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La poesia d’Ausias March (Valencia, 1400-1454) descendeix de la trobadoresca que cantava el fin
amor i, tot i consentir una certa permeabilitat a les tradicions europees (estilnovisme, poesia
francesa, llatina, etc.), s’erigeix com una proposta inaugural, de subjectivitat fortai consistent,
d’afany analitic i, per primera vegada, escrita en catala

L'obsessiva teoritzacié marquiana sobre I'amor establira un esquema tripartit (amor pur, mixt i carnal), hereu de I'antiga
dicotomia occidental sobre la doble naturalesa humana, que consta de cos, «... qui €s corrupta creatura» i anima, que
«béns e virtuts ab llauger peu encalga» (LXXXVII, v. 14, 17), tot expressat, perd, amb unes ansies i una codificacié
noves i diferenciades de les dels escriptors del segle XIV. L'interés per I'obra d'aquest poeta es pot ponderar amb el
seguidisme dels anomenats ausiasmarquians de la cort de la Corona d'Aragé, aixi com amb la institucié com a
referent de la renovacié poética dels castellans del segle XVI.

El segle posterior a la seva mort fou el de la difusié de les impremtes. A Barcelona, I'obra havia trobat el favor de Don
Ferran de Cardona; els manuscrits i edicions que n'encarrega hagueren de ser coneguts per lectors rellevants, des de
Pere Serafi a Joan Bosca. Es ben sabut que aquest Gltim en transmeté el gust a Garcilaso de la Vega, i ben aviat
s'expandi arreu, entre figures com ara Gutiérrez de Cetina, Diego Hurtado de Mendoza, Fernando de Herrera, El
Brocense, Francisco de Quevedo —que també n'assajaren fragments de traduccions—, Fray Luis de Leén, Lope de
Vega, sant Joan de la Creu o santa Teresa de Jesus.

Sembla que, en gran part, fou gracies a les traduccions del segle XVI que es pogué dur a terme la difusié d'un poeta
medieval catala en la tradicid literaria veina. Un fenomen no absent d'excepcionalitat; en paraules de Menéndez
Pelayo: «Fue Ausias March el Unico poeta de lengua catalana que, en lo antiguo, traspaso la frontera de su regién»
(1940: 64). La primera edici6 bilingte fou a carrec de Baltasar de Romani (Valéncia el 1539 i Sevilla el 1553). El 1560
es va publicar també a Valéncia una nova traduccio6 al castella feta per Jorge de Montemayor, que encara es va
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reeditar el 1562 a Saragossa (juntament amb les peces de Romani que el portugués no havia enllestit), i el 1579 a
Madrid. Hi ha, a més, una traduccié anonima actualment conservada a la Biblioteca Nacional de Madrid. Aixi mateix, es
realitzaren quatre edicions cinccentistes més, la de Valladolid (1555) i les de Barcelona (1543, 1545 i 1560). Aquests
primers editors i traductors van fer notar dificultats en el text, atribuides tant a questions de llengua com de contingut:
alguns fan esment de I'elevada carrega filosofica que contenien els versos, d'altres ofereixen glosses per a un
vocabulari que s'adjectiva d'obscur.

El volum editat per Joan Navarro, Las obras del famosissimo philésofo y poeta mossén Osias Marco, cavallero
valenciano de nacién catalan, traduzidas por don Baltasar de Romani... consta de quaranta-sis poemes en versio
bilinglie catala-espanyol. La necessitat de posar I'accent en la caracteritzacié del poeta com a fildsof es pot relacionar
amb una necessitat cultural que, després de la desaparicié de la tradicié6 medieval provencal i cancioneril que tant
havia reflexionat sobre les possibilitats formals de la llengua, es decantava pel gust conceptual, la profunditat de
pensament, la reflexid sobre la natura, I'nome, la moral i I'esperit. La moda italianitzant també hi deixava la seva
empremta i, de fet, en la mateixa tria i distribucid dels cants que tracta Romani s'evidencia l'escapcament de tornades i
d'altres estrofes en alguns poemes propiciant, aixi, I'aparenca de canconer petrarquesc.

Abans d'entrar en la traduccié, Romani dedica un poema laudatori a March, del qual en destaca diverses qualitats: la
saviesa o capacitat intel-lectual de l'autor («preclaro en sciencia») i la inspiracié de les muses per a I'elaboracié d'uns
versos morals («tus lindos versos morales mostraron»). Els pocs aspectes formals que s'esmenten es limiten a un
gualificatiu més aviat discret i retoric —«lindos versos»— i a un apunt sobre la connotacio fonética de l'idioma original,
«aspera lengua». La llengua de March es presenta com a aspra, aliena i conflictiva. La dificultat del text, en definitiva,
és el que n'hauria estimulat la traduccio6:

«hallé [...] las moralidades de Osias Marco, cavallero valenciano, en verso limosin escritas, y trabajando d'entender
sus difficultades, tantas vezes leyendo lo que dudava, puse la vista por sus metros, que fui movido a traduzillos en
lengua castellana por su mismo estilo».

Pages (1912-1914) havia hipotitzat que el valencia era ja una llengua poc usada, que s'havia anat arraconant i que, per
tant, demanava una traduccio. Aquesta, pero, no era la situacié linglistica en les terres valencianes del segle XVI, com
han demostrat estudis meés recents (Riquer, 1946; Escarti, 2010). No és agosarat pensar que el pretext de l'idioma fos
una formulacié retorica per oferir al protector de Romani una versié que pogués llegir més facilment, tot presentant-se
a si mateix com aquell que pateix les dificultats. Amb tot, una cosa que cal notar és que moltes de les referéncies a la
incomprensio del text o el mateix adjectiu obscur, que trobarem inclds en el vocabulari en la majoria d'edicions d'aquest
segle, no apunten, d'entrada, una questio poética, siné d'alteritat enfront de l'idioma. El catala no s'entenia a Castella.
Serveixi de testimoni I'«Epistola» de Jerénimo de Arbolache:

Ni yo procuro de eslargar la rienda

En hacer la Segunda Celestina,

Ni sé hacer versos que ninguno entienda,
Como Ausias March, en lengua lemosina;
Que cosa suya no hay, que no descienda
De aquella vena de Petrarca fina;

Que si él trata de Amor, de aquella suerte
El otro, y por lo tanto de la Muerte.

El poeta, tot declarant-se incapag¢ d'arribar al nivell que han marcat els referents literaris de I'epoca, exposa com a fet
consensuat que ningd no entén el valencia. Desconfiam, pero, de la universalitat suggerida pel pronom «ninguno»
(resultaria que ni els catalanoparlants), que en canvi es refereix, molt probablement, a aquells nous lectors del Segle
d'Or castella, que manifestaven estranyesa enfront de la «lengua lemosina», com bé s'especifica des del lloc privilegiat
de la rima que March escrivi.

Passem, pero, al treball de Jorge de Montemayor, que s'obre amb les segilients declaracions: «dejé algunas estanzas
porque el autor hablé en ellas con mas libertad de lo que ahora se usa». La versié del lusita també ofereix una
modulacié del text subordinat al gust del nou context de recepcié i a les exigéncies inquisitorials. Al seu torn, també
reconeix que els cants versionats provenen d'una font que demana un remarcable esfor¢ de comprensid: «yo he
gastado muchos dias en el, y mucho tiempo en informarme de algunos secretos que el autor dexo reservados a
mejores ingenios que el mio». A pesar d'aix0, la tasca del traductor queda autoritzada per un parell de sonets que
precedeixen els cants d'Ausias, entre els qual el d'un «cavallero valenciano» (don Luys Santangel de Proxita) que
formula la recepta horaciana del poema, que ha de ser «dulce y provechoso», i alaba Montemayor, «qu'en verso
Castellano, y sonoroso, / a hecho que Ausias March pueda gozarse», neutralitzada I'caspereca fiera de la escabrosa
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lengua Lemosina». Finalment, un sonet del traductor dedicat a March destaca el seu «divino ingenio» i «alta erudicion>».
De nou, es lamenta sobre I's del catala i, de les virtuts, s'aplaudeixen qualitats intel-lectualistes per sobre de les
esteticoliteraries.

Els dos traductors que hem esmentat havien ofert una modernitzacié al gust renaixentista del text original. Amb tot,
l'estil de Montemayor va resultar més fructifer que el de Romani, que havia adaptat el decasil-lab catala a la metrica
castellana generant un efecte més aviat prosaic. El portugués, en canvi, proposava una castellanitzacio del metre italia
gue confereix flexibilitat i fluidesa. La dulcificacié de I'expressié, perd, comporta la supressio de caracteristiques
formals que en molts casos definien la marca poética d'Ausias (Sanchez; Nogueras, 2000: 365-366; Fuster, 1982: 21).
Meérits i desmeérits a banda, el cert és que la il-luminacié dels passatges obscurs és un tema que no s'acaba d'afrontar.
La manca de valoracions formals delega tot entrebanc de comprensié a factors extrapoétics, i I'obscuritat poética de
March queda mal resolta:

«[Montemayor] haze que su version gane en fluidez y perfeccién. De todos modos, conviene adverir que la tradicional
oscuridad de Ausias March muy pocas veces queda iluminada en esta traduccion, lo que tampoco consiguié Romani ni
ningun otro traductor posterior, a excepcion de Vicente Mariner, que en su version latina (1633), logra en algunas
ocasiones interpretar con justeza el pensamiento mas recondito del poeta. A este aspecto de la traducciéon que nos
ocupa se referia sin duda Lope de Vega cuando en su tratado Cuestién sobre el honor debido a la poesia dijo:
"Castisimos son aquellos versos que escribié Ausias March en lengua lemosina, que tan mal y sin entenderlos
Montemayor tradujo”. Esta frase [...] después de la estancia de éste en Valencia, revela un cargo a Montemayor por
no haber entendido principalmente aquellos pasajes oscuros de Ausias March, tan discutidos y comentados, que eran
tema favorito de los ingenios y poetas valencianos con los que convivid Lope» (Riquer, 1946: XXVI).

El retret de Lope delata la reconeguda existencia de punts obscurs en el text marquia i anticipa la predileccio
conceptista i I'aficié per desembullar-los com una prova d'enginy que tant caracteritzara els habits de lectura i
escriptura del barroc espanyol. Fos com fos, sembla que els editors trobaren necessari defensar-se del possible
obstacle d'una llengua que, en més o menys mesura, podia resultar estrangera, perque a partir d'aquest moment
s'implanta el costum d'acompanyar les edicions de March amb vocabularis, alguns dels quals amb prou entitat com
per arribar a publicar-se separadament (és el cas del de Juan de Resa; Valladolid, 1555). La majoria, apareixien
anunciats al titol:«ab una declaratié en los marges de alguns vocables scurs» (1543), amb «totes les declarasions dels
vocables scurs molt largament en la taula» (1545), o amb «el vocabulario de los vocablos en ellas contenido» (1555).
Es fa evident, pero, que aquesta obscuritat suposadament idiomatica té un paper ambigu. Com declara Resa, els
arguments, sén dos. El primer era facil de resoldre: «deshecha ya la obscuridad la lengua con el vocabulario», pero el
segon es devia al fet que el poeta «muchas vezes habla por methaforas y enimas: algunos vocablos van declarados
segun aquella intencién y no conforme al verdadero sentido de la lengua lemosina». Ferrando, coincidint tants anys
després amb aquestes declaracions, ha defensat la percepcié de I'obscuritat de llavors en aquests dos possibles
sentits: com a acusacio feta per aquells que menyspreaven el llemosi i ho atribuien a I'is mateix d'aquesta llengua, o
com a consequiéncia de la profunditat dels conceptes que s'hi esgrimien, segons I'opinié del seus admiradors (2010:
194).

En definitiva, el grau d'estranyesa que sent una comunitat enfront d'una altra o dels seus productes culturals varia en
funcio de les circumstancies i les ideologies. Els detractors de Géngora li retragueren I's d'estrangerismes perque
feien incomprensibles alguns dels seus poemes, aquests es reconeixien sota l'etiqueta negativa del grec, que llavors
designava l'extravagancia i l'alteritat linglistica. Un segle abans, trobam un fenomen similar amb I'anomenat llemosi.
Una opci6 per alguns quasi il-licita per la seva suposada sonoritat ruda, estrangera i obscura. Aixi, March és admirat
per la doctrina filosofica i moral (totalment domesticada per la censura i la intervencié de les traduccions i de la lent
contrarreformista) i no per la seva capacitat liricoexpressiva, interferida principalment per la tria de l'idioma. Les raons
propiament poetiques no s'apunten com a possibles fonts ni de I'enfosquiment ni del valor afegit que podien aportar al
text. Per tant, resulta que una de les decisions que en el seu moment va permetre I'elaboraci6 d'una textura i un sabor
concrets de la seva expressié poética —explotar les possibilitats expressives del catala—, fou després penalitzada per la
majoria de membres de la segona gran quantitat de receptors, que son, al seu torn, els mateixos que el mantingueren
viu i en circulacio abans de I'oblit generalitzat que patiria en els segles successius. No sabem si amb I'atenta mirada als
cants d'amor, morals, de mort i espirituals, els castellans renaixentistes van aconseguir entendre millor March o a ells
mateixos, pero, en qualsevol cas, son els artifexs d'una recepcié que enriqueix la trajectoria d'aquest corpus cabdal, i
€s gracies al testimoni de les traduccions del cinc-cents que podem entendre millor una part important de la dimensié
historica del corpus marquia.

Ceélia Nadal
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