El retorn del Pixaner als pessebres catalans

Autor: Jordi Bilbeny
Data de publicacio: 23-12-2022

Es la figureta del Pixaner dels nostres pessebres un invent modern? Respon a una moda
iconoclasta? Ha arribat per fer la competéncia al Caganer? Per fer-li companyia, potser? O és una
figura atavica, més antiga del que ens pensem, que, per raons desconegudes, s’hatornat a
popularitzar i ha esdevingut, aixi, una icona més del nostre Nadal? En Jordi Bilbeny ho intenta escatir
en aquest estudi.

El militar i antropoleg nord-america John Gregory Bourke és un dels principals estudiosos de la importancia dels
excrements en els rituals religiosos antics i, per tant, també de la seva relacié amb les velles divinitats. El seu llibre
Scatologic Rites of All Nations, aparegut al 18911, ha estat traduit a moltissimes llengiles i va ser llegit, ja en aquells
moments, per En Sigmund Freud, que uns anys més tard, en va prologar I'edicié alemanya del 1913. Aqui, aquest
eminent psicoleg i erudit, glossant la importancia de la relacio entre excrements i cultes antics, hi remarcava que «s'ha
denegat a la ciéncia l'ocupar-se d'aquests aspectes prohibits de la vida humana, de tal manera que amb prou feines es
considera menys "indecent" a qui estudia aquestes coses que a qui realment fa les coses indecents»2. El tabl ve des
d'antic i la repressio perdurava ben forta i arrelada encara a comencament del segle XX. Pero, tanmateix, el tabl i la
repulsa dels cientifics a estudiar-lo no esborra pas els fets, per més baixos i repugnants que avui dia ens puguin
semblar.

En aquest sentit, En Bourke hi insistia: «Sabent I'existéncia de coprodivinitats [és a dir, de divinitats dels excrements]
entre els romans, els egipcis, els jueus i els moabites, no sense rad podem insistir que cal cenyir-se estrictament al text
i afirmar que ?alla on es parla d'ofrenes d'excrements i s'indica una divinitat com a coprofaga? aixo significa exactament
el que s'ha dit i no s’ha de distorsionar ?amb I'excusa del simbolisme? alterant els fets i les afirmacions»3. | rubrica que
«la utilitzacio d'excrements humans en el cerimonial religioés era un fet comu a tota la humanitat»4 des de temps
immemorials. Fins que va arribar el cristianisme. I, llavors, els fets que repugnaven la nova religié dominant es van
integrar i es van representar ara «de forma burlesca»5. Que és com dir que si trobem dins de I'espai sagrat del
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cristianisme alguns actes, gestos, simbols o figures de marcat to burlesc (estrafolari o repugnant, també si voleu) es
podria considerar una supervivencia d'una religio precristiana. Per aixd hom atorga al Caganer aquest to humoristic,
foteta, ironic, sarcastic. Fins i tot iconoclasta. L’Antoni Puigvert, parlant d’aquesta figura més que simbodlica, ens

advera que «caiguts tots els simbols del sagrat, resta només humor visceral. Excremental»6. Perdo humor al cap i a la fi.
Jo crec que el Caganer, amb totes les distancies que calguin ?mig indecent, entre desafiant i burlesc?, s'ha d'emmarcar
dins aquest mateix context com un relicte vivent d'un espai religiés esborrat pel catolicisme i el capitalisme, dins els
guals tan sols ha pogut sobreviure com una figura burlesca, anacronica, atea. | és justament aqui on s'ha, precisament,
d'estudiar.

Estudiant-ho una mica més, i d'una tenor semblant, En José Bermejo assegura que «els excrements de tota mena,
d'origen animal i huma, foren utilitzats sistematicament com a remeis medicinals pels pobles de I'Antiguitat Classica»7.
Ara bé: puix que En Bourke també reconeix que, a I'antigor, «no és possible delimitar la linia exacta de demarcacio
entre medicina i magia»8; que, segons En Ramén Teja «la diferéncia i els limits entre religid i magia sén subjectius»9,
perque, fins i tot, «el mag és un sacerdot en el llenguatge persa»10; i, tenint en compte que «magia i religio estan
interconnectades perqué totes dues evolucionaren des d’'una visio animistica de la natura»11, és evident que les
propietats mediques o magiques dels excrements havien de tenir ensems un fort component religids i sagrat. En
Bermejo insisteix a deixar clar que la utilitzacié d'excrements humans en cerimdnies religioses no venia motivat per cap
mena de condicié geografica, ramadera o pagesa dels seus celebrants, com s’ha retret, «sind perqué llur mentalitat
atribui a aquests productes un reguitzell de propietats curatives»12. En Bourke hi afegeix, encara, que «totes les
excrecions —solides o liquides? eren aixi investides de propietats mistiques i, en alguns casos, conservades com a
reliquies»13. |, després d'estudiar la divinitzacié d'algunes parts del cos huma relacionades amb els excrements i els
orins, ell mateix acaba subratllant que adhuc el Manneken Pis de Brussel-les «pot ser que sigui la supervivéncia
d'alguna divinitat local oblidada des de fa temps, que serveix encara per a fins politics» i que «podria constituir la prova
de la difusio d'un culte fal-lic arreu de Flandes»14. Aquesta petita estatua de bronze que decora la famosa font de la
capital belga, «fou comissionada al 1619 per Jérdme Duquesnoy, el Vell. | va reemplacar una vella figura de pedra del
segle X1V, que a mitjan segle XV era coneguda amb el nom de Menneken-Pist»15.

Manneken Pis, Brussel-les (tripadvisor.es)

Aixi mateix, En Jordi Arruga i En Josep Mafa ens reporten que, segons I'opinié d’En Robert Mantl, aquesta petita
estatueta que pixa «representa un antic déu dels rius i fonts, que contribuia amb aquesta accié a I'extermini del
paganisme a 'albada del cristianisme»16. Conformement, Na Catherine Emerson, recull el parer d’'En Michel de
Ghelderode, per qui «el Manneken Pis fou un antic déu de la fertilitat»17. | no seria gens estrany, perqué, fins i tot,
algunes llegendes antigues expliquen que se I'havia trobat «pixant davant la casa d'una bruixa»18, rad per la qual
aquesta, enfadada, el va embruixarl19. Cosa que faria que el poguéssim relacionar, baldament fos tangencialment, amb
una forma de religiositat precristiana, car, en moltissimes ocasions, en el llenguatge dels contes i les llegendes, els
nens que es relacionen amb bruixes s6n nens que estan efectuant el seu propi ritual iniciatic20. Per aixo, si la
conjectura de poder identificar el Manneken Pis amb alguna divinitat arcaica fos correcta, aixo explicaria per qué
algunes llegendes ens el presenten encara com una «estatua votiva»21, fent la mateixa funcié que les estatuetes
votives dels antics lararis romans.

Sigui com fos, em sembla molt suggerent el que relata I'Amades, que «el pessebre napolita té una figura que representa
un [home] que orina; funciona per mitja d'un ressort. Aquesta figura també havia format part del nostre pessebre. Era
buida, formava una cavitat que s'omplia d'aigua, i en comprimir un dispositiu de goma la figura semblava que realitzés
l'accié»22. | aix0 és tot. L’Amades ?el gran especialista en cultura popular i el coneixedor omniscient del mén infinit del
nostre pessebre? només apunta que a Catalunya, temps enrere, i com si a les albors dels segle XX ja no es fes, haviem
posat un pixaner al pessebre. L’hi haviem posat, pero que, al 1959 (quan I'editorial Aedos li editava el seu
incommensurable llibre d’El Pessebre) ja n’hi havia perdut la traca. De fet, al 1980, llavors que Na Mila Barruti i Na
Laura Vinyoles publicaven Les figures del pessebre popular, en un intent de deixar constancia de les figures que
«resten com a testimoni plastic de temps passats»23; i per bé que, fins i tot, en I'intent de trobar-hi sentit, es capbussen
en els temps precristians, sobre el pixaner tan sols i Gnicament ens saben dir, agafant els mateixos mots que '’Amades
emprava per parlar-ne: «Havia existit també una figura que simulava un home orinant i que funcionava per mitja d’'un
ressort»24. | res més.

Desconec ara mateix si el Manneken Pis de Brussel-les pot ser, com diuen, la supervivéncia d'alguna divinitat, tal
vegada local, relacionada amb la bruixeria 0 amb un culte sexual perdut. Es molt possible. | tot ho fa suposar. El fet que
la primera noticia documentada que ens en parli, i ja el designi amb el nom precis que avui té, sigui del 145225, ens ho
podria ajudar a pensar, perqueé ja ens indica que té uns origens remots. | en aquests origens ja se’l descriu pixant. Es
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tan sols una intuicié. El que si que sé és que, almenys, han sobreviscut un fotimer d’estatuetes romanes del déu
Hercules pixant, preservades o bé en museus o en botigues d’art, entre les quals en voldria ara destacar tan sols una
de marbre, provinent d'Hercula, datada del segle 1l dC26, i una altra, de bronze, preservada al Museu Nacional del
Bardo de Tunis, d'una epoca molt semblant27, i conegudes com a I'«Hércules borratxo» o també, en llati, com a
«Hercules mingens» (Hercules pixaner).

Hércules borratxo fent el gest de pixar. Estatuetes de marbre (esquerra/twitter.com) i bronze (dreta/ar.pinterest.com) del
segle I dC

Es innegable que, salvant totes les distancies possibles, tenen una retirada tant amb el pixaner belga com amb les
nostres figuretes de pixaners que, per Nadal, posem al pessebre. Posem i posavem. Ara bé, com que «a Pompeia,
altres deitats, molt sovint Mercuri, acompanyen Hércules a les pintures del murs exteriors de les cases», i, a les dels
lararis, també «Hércules hi apareix de vegades, juntament amb d'altres déus i amb un porc com a victima sacrificial»28,
podem conjecturar que, potser, aquestes estatuetes, com les de les pintures mateixes, podien haver format part d'un
larari amb les altres figures dels déus que hi acostumava a haver. M'ho fa pensar també el fet que l'estatua de
I'Hércules marmori amidi 30,48 cm d'alcada29, perque, tot sovint, les estatues dels lararis també tenien, o podien tenir,
més de 30 cm30. Aquesta no és una mida genérica i categorica, és clar. Hi havia figures de més de 30 cm, pero també,
com apunta Na Maria Pérez, «normalment no [eren] superiors als 30 cm i, en un gran nombre, fins i tot, inferiors als 15
cm»31. Aquest seria el cas dels Hercules pixaners del Museu Calvet d’Avinyd, que amida 6,20 cm32; el del Musée
Cantonal d’Archéologie et d’Histoire d’Avenches, a Suissa, que en fa 7,533; el de la Bibliothéque National de France,
que té 6 cm34, o el de I'State Hermitage Museum de Sant Petersburg, que en mesura 5,835.

«Heércules mingens» del Museu Calvet d’Aviny6 (esquerra) i del Musée Cantonal d’Archéologie et d’Histoire
d’Avenches (dreta)

«Hercules migens» de la Bibliotheque National de France (esquerra) i de I'State Hermitage de Sant Petersburg (dreta)

I, encara, els del Museu d’Antiguitats de Leiden, que en fa 5,936 o el de la Wallace Collection, del qual no en conec les
mides exactes. A més a més d’aquests figures preciosissimes, que s’han conservat intactes, comptem amb un parell
d’altres estatuetes d’Hercules pixaner, que ens han arribat trencades. Parlo de I'«Hercules urinating» de I'Artemis
Gallery, de Luisville, als Estats Units, datat al segle Il dC37, i de I'«Hercule bibax», dels antiquaris Pierre Bergé &
Associés, de Paris-Brussel-les, també del mateix segle38.

«Hercules urinating» (Artemis Gallery) «Hercule bibax» (Pierre Bergé & Associés)

Amb tot, si una cosa podem extreure de la supervivéncia d’aquest reguitzell de figuretes, és que demostra a ulls
vistents la seva gran popularitat.

«Hercules mingens» del Museu d’Antiguitats de Leiden (esquerra) i «Hercules Pissing» de la Wallace Collection (dreta)
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Sigui com fos, sembla forgca versemblant que aquests déus-pixaners antics podrien haver esdevingut el precedent
iconografic dels pixaners moderns que nosaltres posem al pessebre. La mida, la peanya o basa, quan s’escau, amb
qgué s’han trobat o amb qué intuim que devien anar, ho fan pressuposar fortament, perque, als lararis, una part molt
important de figuretes que s’hi dedicaven també hi eren amb peanya. | les estatuetes del déu Hércules hi s6n
profusament representades. No pas I'Hércules pixant. Ben cert. Pero, si 'Hércules més formal i seriés hi era, també
podem sospitar que aquest altre de més irreverent s’hi podria, igualment, trobar. Segons qui n'opina, no es tractaria de
cap imatge religiosa. Nogensmenys, i tal com objectiva N'Antonella Coralini, «els temes d’Hércules bibax [bevedor] i
mingens [pixaner], normalment no s’han atribuit a la dimensié del sagrat, almenys als ulls moderns, pero és clar que
aixo pot ser merament el resultat d’'una perspectiva que difereix de la dels antics»39. Es a dir, que hom no creu que un
Hércules pixant pugui pertanyer a un espai sacre, perque, avui, pixar és un fet vulgar i poc decorés. Pero, antigament
no era aixi. Des d'aquest vessant, N'Allison R. Kennedy, que ha estudiat les representacions escultoriques de Venus,
Hercules i Dionis als santuaris domeéstics de Pompeia, en abordar el context de I'Hercules borratxo o pixaner, trobat en
una casa pompeiana40 i conservat al Museu d’Arqueologia Nacional de Napols41, creu que, «tot i no quedar clar si
aquesta petita estatueta fou descoberta en relacié amb un larari, la seva talla i faicd suggereix que la figura pertanyia a
un santuari casola»42. | postil-la que «sembla que les figures votives es podien haver venut com a estatuetes
decoratives»43. Pero que, malgrat tot, «es pot observar una ambigtiitat entre les estatuetes decoratives i les figures
religioses que trobem entre les figures herculies dels lararis de Pompeia i Hercula»44. 1, llavors, i conseqiientment, si
guasi no es poden diferenciar les petites estatuetes decoratives de les votives, car totes dues es troben als lararis i en
espais de culte familiar, i I'Hércules pixant que tenim a Pompeia «podria pertanyer a un santuari casola», caldria
concloure’n que aquesta estatueta prototipica d’'un déu fent el gest de pixar, també podria ser una figura d’un larari.

«Hercules Mingens» de Pompeia (Tangible Religion, p. 156, figura 5)

| ja seriem al cap del carrer. Perqué els lararis, com sabem, sén els petits temples de culte de les families romanes: els
antecedents dels nostres pessebres.

Es clar que només és una conjectura. | que caldria fer una recerca iconografica i documental exhaustiva per acabar-ho
de lligar. Amb tot, '’Amades, com he mostrat, ens deia a mitjan segle XX, que el pixaner «havia format part»,
antigament, del nostre pessebre. Amb la qual dada ens objectivava que es tracta d’'una figura forca més arcaica del
gue en som conscients.

Nogensmenys, i a favor d'aquesta hipotesi, he de remarcar que tenim encara tres estatuetes meés, forca semblants, del
mateix déu, datades al segle XVI, o, per ser més exactes, entre el XV i el XVI: 'una, de bronze, de 8,45 cm d'alcada45,
de possible origen florenti46, una I'altra, d’argent, de 7,30 cm47, provinent de la col-leccié d'un noble europeu que

vivia a Londres; i la tercera, d’'origen també italia, de bronze fos, conservada a Staatliche Kunstsammlungen, de
Dresde, de 5,70 cm.48, i que ens aproximen del tot a la primera época documentada dels nostres pessebres, adhuc per
la mida de la figura. Les imatges, tan i tan semblants, ens revelen de tot en tot que som davant d'una tradicio
ininterrompuda, que arrenca de les estatuetes pixaneres d'Hércules del segle | aC, a Pompeia, passa per les dels
segles li Il dC, i desemboca en aquests tres Hercules pixaners del segle XVI, incorporant el Manneken Pis, del qual ja
en tenim noticies al XV. Una tradicié que, finalment, entroncaria amb els pixaners catalans que '’'Amades evocava, i
gue, amb tota certesa, serien ben vius als nostres pessebres, pel cap baix, ja als segles XIX i XVIII.

«L'Hércules Pixaner» del segle XVI de les botigues Worth Point (esquerra) i Lot-Art (dreta)

«L'Hércules Pixaner» de I'Staatliche Kunstsammlungen de Dresde

A més a més, sabem assertivament que, al segle XVI, si hi van haver uns pixaners molt populars, aquests van ser els
puttis —uns nens nus preadolescents? que apareixen tot sovint a I'art renaixentista en aquesta actitud urinaria i que,

Institut Nova Historia - www.inh.cat/articles/El-retorn-del-Pixaner-als-pessebres-catalans
Pagina 4 de 12



d’acord amb En Victor Coonin, no serien altra cosa que «esperits de I'aigua»49.

Puer o putti mingens, anomin italia del Renaixement. Segle XVI (collections.louvre.fr)

Aleshores, gaudirien, en tant que esperits, de funcions transcendents i no m’estranyaria gens que l'orina, més que ser
vista com una excrescéncia corporal, mensypreable, podia haver tingut el significat simbolic d’un liquid ultraterrenal. Es
clar que, de moment, només és una conjectura. Per0, a la vista del context religids en qué de tant en tant apareixen
aguests putti, fins i tot com a elements decoratius de qualque catedral; intervenint en escenes, ja com a Cupit,
relacionades amb déus antics50;

en escenes on hi ha una divinitat borratxa o en éxtasi51;

Dos Pueri mingentes al retret de la sacristia de la Catderal de Floréncia (es.wikipedia.org)

Cupit pixant sobre el casc de Mart. Fragment del quadre «Mart i Venus» de Carlo Saraceni, datat al 1600
(adrian6.tumblr.com)

Bacus borratxo amb un puer mingens que li orina al damunt. Gravat de Hans Baldung, ca.1520. Metropolitan Museu of
Art, Nova York (metmuseum.org)

o0 veient ja directament que son pintats amb ales52, com els angels,

Puer mingens alat, en un fresc de Juli Roma de la Vil-la Madama.

Roma. Segle XVI (Renaissance Studies, p. 17)

Cupit53 o els esperits mitjancers entre Déu i els homes, no la volia deixar d’indicar oportunament. Més que re, per si de
cas pot servir per a eventuals recerques futures.

Lorenzo Lotto, « Venus i Cupit», ca. 1520 (metmuseum.org)

De fet, també tenim que Cupit pixi al costat de Venus i sobre ella mateixa. L'escena té unes evidents connexions
erotiques. Pero en té unes altres de simboliques molt més pregones, car Venus és també una deessa mare, i és
tinguda, en tant que Mare Terra, com a «deessa de la regeneracio»54. Pero, pel que a nosaltres ens afecta del Nadal i
dels solsticis, incloent-hi el d’hivern, encara és més revelador de saber que, com indica Na Helen Benigni, «Venus és la
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forca que és capa¢ de mesurar la precisio del cicle lunar-solar apareixent cada vuit anys en exacta conjuncié amb la
llunai el sol»55. | encara: «En termes teologics o espirituals, Venus actua com a impetu per unir el masculi i el femeni
com a forga cosmica»56. Per aix0, «no és estrany que els grecs s’hi refereixin com a Afrodita Urania, una deessa de
I'astronomia, nascuda de la forca cosmica d’Ura, que mullera la Mare Terra per crear I'Univers»57, coses, totes elles,
comprensibles també al Nadal, on el naixement de la divinitat solar (Infant Divi) fa que I'energia masculina i la
femenina, en forma de divinitats, s’'uneixin en una cova, simbol de I'Univers o Cosmos58. Per tant, i en resolucio, com
gue sabem que les estatuetes de Venus es posaven als lararis romans de forma molt predominant59, no resultaria
estrany que també hi hagués pogut ser acompanyada per un angel, un déu, un esperit 0 un cupit pixaner, el qual, toti la
seva forma infantil, era un déu dins la mitologia classica: el fill de Mart60, de JUpiter61 o, encara, segons la font, del Cel
i la Terra62. Llavors, seria ben normal que el trobem prop de Venus, si aquesta era alhora la Mare Terra, i que fos als
lararis, perqué als lararis també s’hi acostumaven a posar estatuetes d’Amor, Eros o Cupit63. |, si bé no he sabut
trobar cap «Cupit pixaire» entre els diferents inventaris d’imatgeria trobada als lararis romans, si que, per contra, com
ho acabem de veure, els podem resseguir en I'art del Renaixement.

Ara bé: tal com reconeix Na Monika Anne Schmitter, «<mentre els puttis pixaires sén basics en I'art del Renaixement
italia, 'Hércules mingens és menys comi»64. Es menys comu, perd també s’hi dona. Sembla que al segle XVI, aquest
Hercules pixaner devia continuar viu, o present, malgrat que fos dins d'un cercle reduit d’artistes, escriptors o diletants
del mon classic, perqué el tornem a trobar dins del «Retrat de I'’Andrea Odoni», obra del pintor renaixentista Lorenzo
Lotto, datat al 152765, i preservat a la Royal Collection de la casa reial anglesa.

Retrat d’Andrea Odoni, 1524 (es. wikipedia.org)

Si ens hi fixem bé, entre diverses estatues del mon greco-roma que reposen a la botiga d’aquest mercader i
col-leccionista venecia, al marge dret del quadre, hi podem veure una figura d’Hercules mingens.

L'«Hércules mingens» del quadre d’En Lorenzo Lotto. Detall (wga.hu)

Per acabar, i com que, a la primera meitat del segle XVII, En Rubens dibuixaria diversos esbhossos d’un Hércules
pixant, sobre paper66, copiat —com ens n’assabenta Na Marjon van der Meulen- d’alguna figureta antiga d’'Hércules
gue hauria vist o veia en el moment de fer el dibuix67, tenim o podriem tenir el referent d’aquest personatge mitologic
encara més a prop de la figura del nostre pessebre.

Figura 1 Figura 2

Figura 3 Figura 4

«Hercules Mingens». Dibuixos sobre paper d’En Pere Pau Rubens. Segle XVII. Galeria Nacional de Dinamarca,
Copenhaguen (rkd.nl)

Finalment, i com a colofd, quan vers al 166068, En Cornelis Visscher va fer una copia, en gravat, del retrat d’'En Lotto,
hi va tornar a plasmar de nou ?com era esperable? la figura d’'Hércules pixant.
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Retrat d’Andrea Odoni, dibuix d’En Cornelis Visscher, mitjan segle XVII. Museu Metropolia d’Art, Nova York
(es.wikipedia.org)

Amb la qual cosa, veiem que, fins ben bé a les acaballes del segle XVII, la figura d’aquest déu roma en actitud urinaria
va ser forga present a la ment dels europeus. A la ment i a les seves materialitzacions artistiques. Pero, bo i les
evidéncies, que jo en diria incontestables, prefereixo restar a I'espera de nou material interpretatiu i corroboratiu.
Mentrestant, aqui ho deixo degudament assenyalat.

Llavors, quan al 1979, En Joan Rossell es queixava perqué, a Catalunya, «sorprenentment cada any augmenten les
figures dels "pixaners”, i a les fires de Nadal se'n troben de diferents tipus»69, la seva queixa podria denotar que el
pixaner és un element intrds. De fet, ho denota obertament. Tanmateix, ara ja sabem que no és aixi. Sind que, per
raons que ara no puc establir, perd molt probablement relacionades amb alguna mena de tabud, com el que ja he descrit
del Caganer70, es va deixar de posar el Pixaner als nostres pessebres. | que, per uns motius igualment desconeguts
per mi, s’hi va posar de nou. L’'Eva Remolina pondera que el pixaner «és una figura sorgida per fer una mica de
competéencia a aquesta figura tan entranyable del pessebre»71, que és el Caganer. Jo crec que no és ben bé aixi.
Perque abans que es comercialitzés a Barcelona, a la Fira de Santa Lllcia, i tornés a inundar els nostres pessebres, hi
ha testimonis que asseguren que ja es posaven als de Ribes de Freser i, posteriorment, «a tots els pobles del
Pirineu»72. Aixi m’ho corrobora I'amic, llatinista i escriptor ribata Miquel Sitjar: «He recordat haver vist figuretes de
pastors amb un filferro entre les cames a alguns pessebres de Ribes [de Freser], als anys 70. El filferro era el liquid
orinal»73. A més a més, Na Fina Vilar, de Fraga i «fragatina de socarrel» ?segons em reporta I'amic Quim Gibert?,
recorda, durant la seva infantesa, «a la década dels 50, haver vist el pixaner en pessebres fragatins»74. Dades que es
podrien interpretar com si, d’alguna o altra manera, el pixaner tingués un passat més profund del que coneixem. | que
la seva expansié no fos tant el fruit d’'una competéncia entre figures, o d’'una moda barcelonina moderna, sin6 d’'un
arrelament a una tradicié perduda.

Sigui com fos, el que avui és inquestionable és que «el pixaners, si bé sense cap dispositiu aquatic, torna a ser una
figura popular del pessebre i es pot comprar gairebé a totes les parades de les fires nadalenques. Na Janine Couget
creu que el caganer i el pixaner s6n «dos personatges insolits que no es troben en cap més lloc que als pessebres
catalans»75. L'afirmacié, com avui sabem, no és del tot certa i, llevat que faci referéncia a I'actualitat més immediata,
s'hauria de matisar oportunament. Pero si que és interessant de remarcar com, I'un i l'altre, plegats, donen al pessebre
catala una perspectiva insolita. |, certament, per aixd mateix, Na Couget rubrica que «oblidar-se de posar-los [al
pessebre] podia, fins i tot, portar malastruganca!»76.

El pixaner del pessebre (calamplerupit.cat [esquerre] i pessebres.com [dreta])

El pixaner al pessebre de ca la familia Alzina-Bufias, a Solivella. Nadal 2022 (foto: Jordi Bilbeny)

Ara es fa del tot palés que la connexi6 entre els orins, els fems i les divinitats es perden en l'origen dels temps. En
Havelock Ellis ens recorda que «en certs estadis de la cultura primerenca, on totes les emanacions del cos eren
susceptibles de posseir propietats magiques i esdevenir aptes per a usos sagrats, les excrecions, i especialment
I'orina, es troben formant part del ritual religios i de la funcié cerimonial»77. A la religio hindd, «l'orina del bou és un
purificador general i sagrat»78. Perd també I'orina de Krishna, que és el soma-orina que permet «unir-te als
Immortals»79. |, aixi mateix, entre els boiximans es considera que el beuratge que prenen per assolir el reialme de les
experiéncies visionaries és «I'orina de Déu»80. Per aixd Hércules apareix pixant. Pero també apareix alhora, com és
obvi, ensenyant el penis. | «ensenyar el penis huma ha llargament denotat idees de poder, fertilitat i, fins i tot,
immortalitat»81. Es molt possible que la simbologia li pervingués d’alguna mena d’analogia amb el penis d’Osiris, car,

Institut Nova Historia - www.inh.cat/articles/El-retorn-del-Pixaner-als-pessebres-catalans
Pagina 7 de 12



com indica I'’Anna Maria Vazquez Hoys, «el membre viril del qual era simbol de les forces vitals que sobrevivien a la
mort»82. | jo estic convencgut que aquesta seria la mateixa rad per la qual també durant el Renaixement «el penis del
Nen JesUs va tenir una atencio creixent a les arts visuals»83. Si JesUs era el portador de la Vida Eterna, i un simbol del
penis era alhora I'eternitat, hauria estat normalissim que, entre alguns nuclis de cristians, aquesta immortalitat
s’hagués pogut representar amb el penis d’un nen. | seria ensems la mateixa idea que porta Na Catherine Emerson a
afirmar que «la forma adoptada pel Manneken-Pis fou presa per convencions figuratives normalment aplicades al Nen
Jesus»84. | ja trindriem el desllorigador de tot plegat.

Vistes i ponderades les coses des d'aquest caient, i per ja anar tancant aquest petit estudi, ara faria molt de sentit que
Na Pixarelles, un personatge femeni espantacriatures del nostre mon llegendari, d’evidents connotacions urinaries,
sigui, com suggereix En Joan Soler i Amigé, «tal vegada un malnom de la Mort mateixa»85. De la mort i, per
descomptat, de la mateixa resurreccid, malgrat sigui una resurreccio iniciatica, que jo crec que és el que també
representa el nostre pessebre: un cami iniciatic amb la revelacio transcendent a la cova, un cop ja traspassat el pont i el
riu que separen el reialme de la matéria del de I'eternitat86.

Per tant, i arribats aqui, és ben comprensible que I'orina i el Pixaner, en el context de la religiositat arcaica, més que a
una figura irreverent o graciosa, ens remeti directament a un espai sagrat i a la divinitat. Antigament, aquest espai eren
els lararis romans, farcits de divinitats, entre les quals hi havia un déu pixant o en actitud de pixar. Avui sén els nostres
pessebres, on també hi ha un pixaner.

Jordi Bilbeny

Abadia de Solivella, novembre-desembre del 2022
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