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Quants anys tenia, realment, En Lleonard? Si, com diuen alguns experts, I'autorretrat de Tori, no pot
ser ell, perqué som davant del rostre d’'un home de més de vuitanta anys i ell es va morir als 67, no
sera que el rostre si que és seu, perd no pas la biografia, construida lentament per la censura
d’estat?

Tots els especialistes lleonardins asseguren que en morir el gran Mestre i humanista, al 1519, tenia 67 anys. Pero
I’Antoni de Beatis, que el va veure i tractar en persona poc abans que traspasseés, juntament amb el Cardenal Lluis
d’Arago, reporta al seu Diari que En Lleonard era “un home vell de més de setanta anys”1. Pero el Diari d’En Beatis
també ha sofert retocs. En conservem dues copies i cada una ens diu que té una edat diferent. Segons En Roberto
Zapperi, 'acompanyant del Cardenal, “en una primera versié del diari escrivi que [En Lleonard] tenia llavors una edat
de més de 60 anys i va indicar I'edat en xifres llatines; en una segona versio, en lloc de LX escrivi LXX"2. Llavors, és
evident que som davant d'un original desaparegut que devia fer constar I'edat real d’En Lleonard, la qual és
escurcada en una copia a LXX anys i en una altra a LX. | avui dia s'accepta que el text més versemblant és el que ens
descriu que el Mestre tindria més de 70 anys.

Tant el Codex Magliabechiano —un dels textos més antics que ens reporta informacié d’En Lleonard— com En Vasari
sén d’aquest mateix parer i ens asseguren amb una precisio absoluta I'edat en qué es va morir: el Codex ens diu que
als 72 anys3 i En Vasari als 75. | aquest ho explicita al seu llibre de les Vides d’artistes, tant a I'edicio del 15504 com a
la del 15685. Entre I'una i I'altra edicié, com remarquen els estudiosos, s’hi han operat canvis diversos, sovint
notables i, en alguns casos concrets, totalment irreconciliables. Per En Carlo Vecce, “la segona edici6 (Floréncia,
Giunti, 1568) presenta una segona redaccio de la vida d’En Lleonard, amb extensos afegits textuals, que manifesten
sobretot una millor coneixenca vasariana dels manuscrits i dels dibuixos, citats primer imperfectament”6.

Es a dir, que, entre 'una i I'altra edicié es milloren coses, es poleix el text i s’hi afegeix nova informacio. Pero els anys
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que tenia a I'hora de la mort es mantenen invariables: 75. Son, finalment, 75 també els anys que tenia a I'hora de
morir, segons I'Art de la pintura, d’En Francisco Pacheco7. Els mateixos anys que se li atorguen en un gravat de
l'artista d’En Francesco Allegrini, del 1766, car el dibuix va acompanyat d’un text que diu: “Nascut al MCCCCXLV” i
“mort al MDXX"8. O sigui, que va viure 75 anys. Pero aquesta edat, que ens podria semblar exagerada, jo crec que
encara ens queda curta si fem cas del que ens advera En Lodovico Dolce al seu Dialogo della Pittura, editat a Venécia
al 1557: que, als bracos del rei de Franca, En Lleonard “es mori vellissim de molts anys”9.

Les quals coses em semblen confirmar de tot en tot que, pel que fa a I'edat real d’En Lleonard, som sempre davant de
textos adulterats, escrits a rellotge passat. Amb la guinda, per si no fos prou, que se li ha anat arranjant I'edat,
rebaixant-la d’'una xifra encara desconeguda —pero que rondaria la norantena, com es pot deduir per la vellesa extrema
del seu autoretratl0—, a 75 anys i a 72, i, d'aqui, a 67, per fer-lo coincidir amb algd molt més jove que ell, la personalitat
del qual —si realment existis— ara per ara desconec. O, simplement, per fer que no el poguéssim relacionar mai més
amb el Lleonard real i auténtic: el Lleonard cultissim, el noble Lleonard, vinculat amb la casa reial de Napols, del qual he
parlat en d’altres escrits11.

Parlo del dibuix que es conserva a la Biblioteca Reial de Tori, i que la majoria d’entesos —amb alguna incrédula
excepcio— interpreten com el rostre d’En Lleonard realitzat per ell mateix. Per En Jean-Claude Frere, “aquest dibuix és
unanimement jutjat autograf’12. En Luis Antonio de Villena esta també convengudissim que “per tothom és
l'autorretrat més auténtic que es conserva d’En Lleonard. |, per descomptat, és la seva Ultima imatge fidel"13. |,
segons En Robert Payne, pel qual “no hi ha el més minim dubte que En Lleonard el dibuixa”, el retrat “és I'inica
imatge que l'identifica”14. Per En Frank Zéliner, en tant que “ancia barbut, En Lleonard apareix davant nostre com el
savi investigador i pensador, com una persona, en suma, que al llarg d'innombrables anys d’estudi ha amasat un
tresor de saber «cientific», que honora la seva vellesa”15. | que, per aixd mateix, “la saviesa associada a l'ancia és,
per tant, caracteristica definitoria d’En Lleonard i el seu art’16. Es a dir, que la imatge d’En Lleonard, la vellesa,
I'ancianitat i els anys innombrables que el rostre deixa veure, son la garantia explicita i contrastada de la seva saviesa.

Amb tot, 'autoretrat no esta datat, “pero la majoria dels critics estan d’acord que va ser dibuixat pels volts del 1512 o
bé a Mila o de cami a Roma”17. De cap de les maneres em sembla acceptable que el Mestre tingui aqui, a tot estirar,
64 0 65 anys, o, pel cap baix, entre 58 i 60, si fem cas dels qui daten l'autoretrat a partir del 1510, com fa En Z6llner18,
o dels qui el bategen amb més precisié vers al 1512, com En Kenneth Clark19, En Richard Friedenthal20 o En Serge
Bramly21. No pot ser que En Lleonard tingui 60 anys, perqué som davant d’un auténtic ancia. D’'un ancia venerable,
d’anys incomptables.

Encara que hagi passat quasi desapercebut dels seus bidgrafs, I'autoretrat conté a la part baixa, una anotacio, escrita
per una ma desconeguda —“certament, una ma del segle setze’22, diu En Bramly—, amb el nom del pintor en guix
vermell: Leonardus Vincius, i a sota, encara, un altre text, en negre: “Ritratto di se estesso assai vecchio’23. Es a dir:
que el primer retrat que tenim d’En Lleonard i el primer comentari sobre la seva edat, que hi va inclos, ja ens el descriu
com un home “forca vell”. | ens indica que és “retrat d’ell mateix”. | similment també ho fara 'humanista “Giovanni
Nesi, que va coneixer En Da Vinci a Floréncia a I'entorn del 1500, [i que] parla de la seva «venerable imatge»"24. Res
a veure, doncs, amb un home de 60 anys. Res a veure amb el Lleonard oficial, amb el Lleonard prefabricat per la
censura.

Aixi, En Payne, parlant de com hauria de ser la imatge del Mestre, escriu: “Molta de la dificultat per tracar una imatge
creible d'En Lleonard és causada pel dibuix en guix vermell de Tori, que se suposa que és un autoretrat fet per En
Lleonard quan tenia a la vora de seixanta anys, tot i ser dibuixat en un estil d’'un periode molt més primerenc”25.

Conformement, En Villena, que considera I'autorretrat fet al 1513, no es pot estar de comentar: “En aquesta data En
Lleonard tenia seixanta-un anys i el dibuix a sanguina (333 x 213 mm), mostra magnificament delineat, un vell, un
auténtic ancia’26. En Clark ens consigna que en aquest dibuix “En Lleonard es representa a si mateix com una
persona d'edat avangada, malgrat que sabem que representava una edat més gran de la que tenia"27. En Capra
també creu exactament aix0. |, en aquest sentit, rubrica: “Hi ha molt pocs retrats d’'En Lleonard ancia, la majoria dels
quals I'idealitzen com un savi venerable. El més fiable és el que es considera I'inic autoretrat existent de I'artista:
dibuix en guix vermell, fascinant i summament detallat, que realitza quan vorejava els setanta anys, encara que hi
sembli més gran”28. | En Beltrami ens reporta que “els biografs vincians li atribuiren I'edat de 75 anys i més, sobre la
base potser del record de la seva figura precogment envellida”29. De la qual descripcid, encara que no he tingut accés
a les fonts d’En Beltrami, en resulta evident que, en algun moment de la historia, hom interpretava que En Lleonard
tindria a la vora de 80 anys. O 80 anys i escaig.

Com que I'evidéncia de 'autoretrat és tan categorica i posa a la vista de tothom que som davant d’'un auténtic ancia,
molt més vell que el Lieonard de la documentaci6 arranjada, I'’Angel Ulapes no pot fer altra cosa que creure que
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“'nome havia envellit sobtadament”30. Aixi mateix, En Villena, sorprés, s'exclama: “Sabem —i he repetit— que En
Lleonard estava revellit. Pero, tant?"31. En Roberto Paolo Ciardi ha intentat polir aquesta anomalia, interpretant que En
Lleonard es dibuixaria a ell mateix en el futur. |, aixi, escriu: “Es encara possible suposar que En Lleonard —que havia
llargament estudiat, analitzant-les i representant-les, les metamorfosis fisiques que distingeixen i assenyalen «l'edat de
I'home, aixo és infantesa, puericia, adolescéencia, vellesa i decrepitud»— hagués volgut recordar el seu aspecte del
temps passat i ensems imaginar i descriure’s a si mateix més endavant en els anys, projectant les propies faccions en
el quadre fisiologic previsible de la senilitat futura, idealment reconstruida sobre el suport dels seus estudis
d'anatomia”32.

Seguint aquesta logica, En Larry Feinberg pensa que “el personatge escabellat, amb els cabells enroscats i llargs, trets
feixucs, dibuixat en el famaés, presumpte autoretrat de Tori i en altres dibuixos d’En Lleonard és, dbviament, un altre
home”33. En Payne és més contundent i escriu que, per tal com “el llegendari Lleonard barbut i de front arrufat del
retrat de Tori amb prou feines pot ser reconciliat amb el Lleonard real”34, no pot ser un autoretrat d’ell mateix, sin6 del
seu pare: “Aguesta imatge mostra un home d’extrema vellesa, profund i sever, amb el front arrufat, petits ulls
cavernosos, un nas carnosament pesat, llavis prims ben comprimits, cabells i barba cascadejant com un salt d’aigua, i
té sobre el rostre, aixi bruscament dibuixat, una mirada d’orgull amarg i de menyspreu pel mon i tots els seus fruits”35.
Pero, amb tot i aixo, per ell “no és un autoretrat d’En Lleonard. Espero demostrar persuasivament que és un retrat del
pare d’En Lleonard, el mestre Ser Piero da Vinci, que mori al 1504, als vuitanta anys d'edat”36.

Seguint les passes i les raons d’En Payne, la Maike Vogt-Luerssen tampoc no creu que la imatge sigui la cara del
Mestre. Per ella, doncs, “el dibuix, considerat un autoretrat d’En Lleonard da Vinci, no és certament un retrat del gran
mestre, car mostra un home a I'edat de 70 o 75 anys. En Lleonard de Vinci no va tenir la fortuna d’arribar a aquesta
edat. El dibuix, en efecte, o bé mostra el seu pare, ser Piero da Vinci, o el seu benvolgut oncle Francesco de Vinci, ja
gue ambdds moriren en una edat a I'entorn dels 80"37. |, a la vista de la interpretacié que donen d’altres erudits al fet
de I'envelliment prematur, rebla: “Per contra, alguns historiadors, feren la ridicula afirmacié que En Lleonard de Vinci
envelli molt rapidament. Els contemporanis del gran mestre descriviren el seu aspecte amb molta precisid, pero no
mencionaren aquest fenomen”38. |, per si aixo no fos poc, En Vincenzo Bagnato, que considera la imatge encara de
molta més vellesa, assegura convengudissim que “és possible demostrar que el rostre que fan passar pel seu
autoretrat, i que volien enviar a Mart, és en veritat un retrat que ell féu del seu avi”39.

De les quals asseveracions se’n pot extreure que I'autoretrat d’En Lleonard representa un home molt més vell del que
ens diuen que va ser i que, llavors, o0 aquest retrat no és En Lleonard o En Lleonard no va néixer a la data que
oficialment s’ha estipulat. Perd En Bagnato, En Payne i la Vogt-Luerssen —la qual té rad en el fet que els
contemporanis d’En Lleonard no van dir mai que patia de vellesa prematura—, s’equivoquen quan pensen que el retrat
no és el del Gran Mestre, perque el model de Tori sera pres i reproduit infinitament, al llarg de tot el segle XVI i,
després, ja en els segles posteriors, per tots els artistes que han volgut que En Lleonard tingués un rostre. Tots s’han
inspirat en el dibuix de Tori i tots fan que, d’'una manera o altra, s’hi assembli.

| encara voldria portar a col-lacié un segon argument que desmunta, a parer meu, la idea sobredita que aquest retrat
representa el pare d’'En Lleonard i no pas ell mateix. Aixi, segons la Luisa Vertova, “la tradici6 eclesiastica occidental
s’ha contraposat des dels seus inicis a la bizantina en el fet d'insistir sobre el rasurat de la cara. Al gran cisma del
segle IX, i en concilis successius, en butlles papals, 'Església de Roma sempre ha condemnat la barba, privilegi del
clergat oriental. Beure del calze de I'Altar amb llavis peluts era sentit com un sacrilegi, perqué el pél de la cara, que fa
semblar 'home al béc, és un emblema de luxdria. Afaitar-se els pels superflus significa allunyar les temptacions i els
vicis. L'home de la cara glabra sembla menys bestial, més amo dels propis instints, més semblant als angels. Per aixo
els homes —i tant més I’home culte— s’han d’afaitar. Pel cristia d’occident, als inicis del Cinc-cents, I'apéndix pilés de

la cara és un costum barbar o biblic o paga. O bé el senyal extern de qui abandona el consorci civil, com el guerrer o
I'anacoreta. En efecte, de Dant a Marsili Ficino, de Giotto a Lloreng el Magnific, els homes d’art, de doctrina, de poder,
es presenten afaitats”40.

Dit aix0, arremet directament contra la teoria que el retrat d’aquest home barbut pogués ser el pare d’En Lleonard,
perque “I'objeccié més valida a aquella absurda proposta rau en el fet que Ser Piero da Vinci fou notari, fill i nebot de
notari. | no hauria pogut ni exercitar-ne la professio ni assolir la posicié de notari oficial de la Senyoria, ni mantenir la
seva credibilitat d’assessor notarial, si s’hagués deixat créixer la barba i els cabells fins a semblar un profeta biblic o
un anacoreta’41.

Un Lleonard molt més vell —-jo m’'aventuraria a dir uns vint anys més vell, pel cap baix— donaria ara sentit ple al que
recull el Codex Magliabechiano, dit també Andnim Gaddiano, que el gran mestre va ser enviat a Mila i que aqui “féu un
cavall de grandaria desmesurada, amb el duc Francesc Sforza a sobre”42. L’Anonim no diu si En Lleonard va arribar a
Mila amb el duc Francesc, sind només que el va esculpir muntant a cavall, sense explicitar-ne la data. Pero En
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Lomazzo ja apunta que va anar “després a Mila al duc Francesc, el qual es delectava molt amb el so de la lira"43. |,
corroborant En Lomazzo, aportara una gran llum I'asseveracio que En Vasari fa a la primera edicio de les seves Vides,
del 1550, del fet que “En Lleonard fou conduit amb gran reputacié a Mila al Duc Francesc, el qual es delectava molt
amb el so de la lira, perqué toqués”44. En Luciano Bellosi i I'Aldo Rossi, curadors de I'edici6 moderna que vinc
comentant, salten tot d’'una a puntualitzar que és un “evident error d’En Vasari que, a I'edicid giuntina, canvia el nom
del duc. Possiblement En Vasari volia al-ludir En Gian Galeazzo, que fou duc [de Mila], fins a la seva mort, al 1494,
nebot legitim d’En Francesc, mort, en canvi, al 1466"45. | En Nicholl, amatent a la jugada, assenyala també que quan
“En Lleonard s'introdueix al mén d’En Ludovico Sforza, el Moro, I'home fort de Mila, encara no era el duc, malgrat que
En Vasari li doni aquest titol"46. Per aixd mateix, En Jens Thiis també denunciava aquest retoc absurd: “En Vasari
menciona la mort d’En Gian (Giovanni) Galeazzo i I'eleccié d’En Ludovico Moro al tron ducal. Aquest relat ha de ser
simplement rebutjat com un error o una confusié, per tal com hi ha evidéncia documental que En Lleonard era a Mila
des del 1487"47. Segons ell, doncs, “els fets fiables que ens resten de la residéncia d’En Lleonard a Floréncia, sén
més que escassos. El relat dels fets i els treballs d’En Vasari és completament anecdotic i no tan sols poc confus.
Assigna una data evidentment incorrecta a la sortida d’'En Lleonard cap a Mila"48.

Evidentment, un Francesc Sforza mort al 1466 no hauria pogut de cap de les maneres acollir un Lleonard que, com
diuen els seus biografs, va arribar a Mila al 148249 o 8350 i que, per torna, al 1466 tot just acabava d’entrar
d’aprenent al taller d’En Verrocchio51. Aquesta és la rad per la qual els arranjadors oficials de la vida d'En Lleonard
faran que la segona edicié vasariana, editada al 1568, ja digui que, “havent mort Giovan Galeazzo, duc de Mila, i creat
Ludovico Sforza en el mateix titol I'any 1494, En Lleonard fou conduit amb gran reputacié a Mila al Duc, el qual es
delectava molt amb el so de la lira, perqué toqués”52.

Com podem veure, I'entrada d’En Lleonard al servei del duc de Mila es trasllada de forma calculada i precisa d’'una
data anterior al 1466 fins al 1494, amb la finalitat de desvincular-lo del servei d’En Francesco Sforza, en el cas que
efectivament hi hagués estat, i situar-lo dins I'0rbita del nou duc Ludovico, que no va assumir aquest titol fins al 1494,
precisament53. Per aix0, En Vecce és del parer que “En Vasari sembla contradir la cronologia del Gaddiano, perquée
situa I'episodi al temps de la mort d’'En Galeazzo Maria Sforza i de la proclamacio efectiva d’En Ludovico el Moro,
«duc de Mila», al 1494"54. |, tot seguit, remata: “Pero es tracta d’'un afegit posterior’55.

| tant que som davant d’un nou retoc! Som davant d’'un flagrant “afegit posterior”, que diu En Vecce. El text del
redactat vasaria és quasi el mateix a les dues edicions. Només s’hi canvia el nom del duc i s’hi afegeix la data
d’'arribada al 1494. Pero els censors de la biografia lleonardina, amb I'obsessié d'ubicar-lo al preu que fos sota
l'autoritat d’'En Ludovico, cauen en un nou absurd cronologic. Per dues raons clamoroses. La primera, perque, tal com
ens innova En Nicholl, “a principis d’abril del 1476, una denlncia andnima fou dipositada en un dels receptacles
col-locats amb aquest propdsit per tota la ciutat” de Floréncia56: s’hi acusava En Lleonard d’homosexual. Per bé que
I'original ha desaparegut, i tan sols “una copia notarial d’aquest document ha sobreviscut als arxius dels Ufficiali di
Notte”57 —amb la qual cosa no podem saber del cert si a I'original hi havia el nom d’En Lleonard o s’hi ha afegit a la
copia amb el fi de vincular-ho a Floréncia en aquella data, aprofitant que a la dendncia hi apareixia el nom d'un altre
Lleonard: Lionardo Tornabuoni58—, el que és matematicament irrebatible és que si, segons els textos, al 1476 En
Lleonard era a Floréncia, on després de la denuncia es va obrir una investigacio i els denunciats es van haver de
presentar davant del tribunal el propsegtient 7 de juny59, de cap de les maneres no podia ser a Mila, a la cort d’En
Francesco Sforza. Hi ha encara un segon absurd insalvable: En Lleonard no podia haver arribat a Mila al 1494,
precisament per raé del mateix cavall que hi va intentar construir. Vegem-ho.

Segons En Sabba di Castiglione, En Lleonard “s’ocupa de la forma del cavall de Mila, on consumi setze anys
continuats”60. | del mateix parer és En Louis Courajod: “Al llarg de setze anys En Lleonard tira endavant sense parar la
realitzaci6 d'un projecte tan estimat pel sobira que el subvencionava’61. Per En Clark, “durant cert temps En Lleonard
estigué cavil-lant sobre la fosa del seu col@s, i, en el recentment descobert manuscrit de Madrid, explica amb detall el
metode que empraria. Anota també que I'esdeveniment es produiria el 20 de desembre del 1493. Malgrat tot, per raons
gue desconeixem, la fosa no es realitza i el 17 de novembre del 1491 En Ludovico envia tot el bronze recollit per al
cavall al seu sogre Hercules d’Este, que I'utilitza en un cang”62. Com indica aquest autor, “al 1473 ja s’havia intentat
alcar aquest monument, sota els auspicis del duc Galeazzo Maria’63. Afegeix que, “si és certa I'afirmacié d’En Sabba
Castiglione que En Lleonard hi estigué treballant durant 16 anys, la seva feina degué comencar al 1483"64; i, després
de consignar que, al 1489, “En Lleonard hi va deixar de treballar’é5, ens innova que “En Lleonard escrivia el 23 d’abril
del 1490: «Novament he comencat el Cavall»"66. En resolucié: si En Lleonard ja treballava en aquest monument pel
duc Galeas al 1473, sense reeixir-ne; si en va comencar |'obra efectiva al 1483 i al 89 es va aturar, reprenent-la
definitivament al 1490, és que no va ser cridat pel duc Ludovico al 1494 per realitzar-la, com apunta la segona edici6 de
les Vides d’En Vasari. Per aix0 En Herbert Horne afirma amb contundéncia que “En Vasari, sense cap mena de dubte,
errava a I'afirmar que En Lleonard ana a Mila al 1494"67. Amb la qual cosa es demostren dues coses d’un sol tret:

gue I'edici6 de les Vides del 1568 esta manipulada descaradament i que En Lleonard havia d’haver entrat a la cort
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milanesa —en el cas cert i real que verament hi entrés— molt més aviat del que se’ns fa creure. | que és molt probable i
versemblant que ho fes en vida del duc Francesc, abans del 1466.

En suport del que dic vull estirar encara una mica la informacioé que En Dolce ens proporciona al seu Dialeg de la
Pintura, perque és d’'una rellevanca capital. Aixi, a més a més de dir-nos —com hem vist— que En Lleonard “es mori
vellissim de molts anys”, especifica que “fou llargament afavorit i infinitament honorat d’En Felip, Duc de Mila, i del
liberalissim Francesc Rei de Fran¢a’68. El text exposa, doncs, d’'una manera ben clara i ostensiva, que el duc de Mila
Felip Maria Visconti el va afavorir i honorar. Perd En Felip Maria Visconti va morir al 144769: el 13 d’agost, apunta la
Caterina Santoro70. Per tant, em sembla molt clar, que si I'havia d’ajudar ho havia de fer abans de morir.

Llavors, si, tal com reconeix En Nicholl, En Lleonard, “entraria al taller d’'En Verrocchio vers al 1466”71, als catorze
anys complerts; i com que per ajudar i afavorir un artista aquest ja havia de tenir una edat adulta i haver produit alguna
obra que desvetllés I'atencié al seu mecenes, és que, pel cap baix, caldria retrocedir un minim de vint anys. Tindriem
ara que En Lleonard hauria d’haver nascut pels volts del 1427. |, per tant, a I'hora de la mort, tindria noranta anys i
escaig. | aixo vol dir només, ras i curt, que som davant de dos personatges totalment diferents: el Lleonard real, d’edat
molt avancada, amb un passat esborrat, i el Lleonard dels textos arranjats per la censura, moltissim més jove i amb el
passat inventat per la maquinaria d’estat a fi de vincular-lo a Vinci, baldament fos fent-lo analfabet i fill d’'una pagesa
analfabeta.

Jordi Bilbeny
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