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Té algunarelacio la sardana i la bruixeria? Com és que els primers textos historics on s'esmenta
aquesta dansa son prohibicions eclesiastiques i civils del ball? Com és que les dones acusades de
bruixeria expressen que van als aplecs i que hi ballen sardanes? Podem establir alguna mena de
connexio entre les prohibicions del ball i les prohibicions dels aplecs de bruixes?

En Jordi Bilbeny intenta treure'n I'entrellat en aquest estudi

El primer a teoritzar sobre els origens de la sardana va ser En Pella i Forgas. Quan al 1883 va publicar la seva Historia
del Ampurdan, ja hi va incloure un capitol dedicat a les "Restes de la civilitzacié dels sards, etruscos y fenicis a
I'Emporda’[1], on parlava de la sardana i ens deia que era una "dansa antiquissima"[2]. | llavors apuntava: "Quan es
tracta de desentranyar l'origen i el significat que historicament les sardanes enclouen, s'esdevé de referir-los a
l'antiguitat classica, grega o romana"[3]. Acte seguit ho desmentia. Es a dir: negava que la dansa tingués arrels gregues
0 romanes, pero, amb tot i aix0, no es podia estar d'afirmar, que "el ball empordanés era religios"[4] i que tenia una
connexié amb el culte als astres. Per ell, doncs, "les hores eren un cercle que tragava l'astre del dia d'Orient a Occident,
i les estrelles innombrables girant a I'entorn de la polar a les nits serenes"[5]. |, aixi, aquest "simbolisme passa al culte a
Osiris, els sacerdots del qual a Egipte, hi ha qui assegura que, girant a I'entorn de llurs altars, dansaven agafats de les
mans"[6]. Per la qual cosa, concloia: "He inferit en aquest tema no estudiat, que les sardanes representen encara

—puix han pres diverses influéncies— la idea originaria del gir dels astres i el pas de les hores"[7].

A partir d'aqui, han estat diversos els autors que han intentat dilucidar-ne els origens, les teories dels quals sén
breument recollides per En Josep Mainar i En Jaume Vilalta al primer volum d'un vast estudi sobre La Sardana[8],
compilat per diversos autors. Tots els entesos que en parlen, la fan una dansa arcaica i mil-lenaria. Fins i tot, I'Angel
Guimera comenga la seva obra teatral Indibil i Mandoni, situada a I'época ibérica, amb uns "homes i dones de poble
agafats de les mans fent rodona", tot indicant que "fan el ball que després de més de dos mil anys és viu encara"[9], en
una clara al-lusio a la sardana. |, aixi, podem observar com, al 1917, any en qué es va estrenar i editar[10], ja hi havia
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un corrent d'interpretacio —del qual En Guimera en formaria part i se'n faria resso—, que vinculava els origens d'aquesta
dansa a la cultura ibérica.

A més a més, En Mainar i En Vilalta contemplen la possibilitat que el ball "també pot tenir la seva ascendéncia en les
danses de caracter magic, ja que hi ha documents que testimonien la seva existéncia a Catalunya. Joan Amades
assenyala una pintura rupestre trobada a les Coves del Cogul (Lleida): és una dansa al voltant d'un home fal-lic"[11]. |
concloien la seva introducci6 afirmant que "no havent estat trobat I'origen, el significat, ni el motiu del nom" d'aquesta
dansa, només poden repetir el que han escrit els mestres que ho han tractat anteriorment[12]. | els entesos que ho
havien tractat deien, com I'Aureli Capmany a l'any 1924, que historiar I'origen i la vida de la sardana i trobar-hi sentit "és
dificil perqué les dades fins ara conegudes s6n prou imprecises per poder parlar amb certitud de com i on van prendre
origen i de quina fais6 es desplega a través del temps i de les habituds humanes arreu, fins arribar a I'estat en qué la
trobem actualment a Catalunya”[13].

Aixi mateix, En Nolasc Rebull, en publicar al 1976 el seu llibre Als origens de la sardana, amb la finalitat d'esbrinar les
fonts primitives d'aquesta dansa, ens tornava a apuntar que "els origens de la sardana no estan ben dilucidats encara.
Com el nom mateix d'aquesta, resten bastant incerts, fins a noves investigacions o aclariments"[14]. Tot i amb aixo, el
seu estudi ens fornia forca documentacié que ens ajuda a situar el ball en un context molt diferent del que té a
l'actualitat. | si avui la sardana és tinguda per una dansa harmonica, equilibrada, de rotllanes perfectes i moviments
suaus i meditats i allunyada de tota estridéncia, els primers textos que ens en parlen ens diuen tot el contrari.

Aixi, al Liber Consulatus de I'Arxiu Municipal d'Olot, que conté la relacié dels afers municipals de la ciutat i del seu
terme, hom pot llegir que els consols i jurats de la Casa de I'Almoina, convocats i reunits pel nunci Pere Salvador
Brugats, el dia 5 d'agost del 1552, "concluderunt et determinarunt que's prohibisca lo ball de la sardana y altres balls
deshonests; y que sobre asso seran donats protests y requestas alls officialls realls; y que los consells y fassen les
provisihons y forces necessarias; y que no's permeta en temps de Carnestoltes ni altres dies la son son"[15]. |, davant
d'aquest anatema tan explicit, En Josep M. Sola anota que "curiosament, la sardana apareix documentalment per la
porta falsa, com un element distorsionador"[16].

Pero el 31 de desembre de I'any seglient de 1553, torna a apareixer al mateix Liber Consulatus d'Olot una nova
inscripcié que fa referéncia al poc cas que s'havia fet de la prohibicio anterior. Segons En Rebull, "s6n també els
consols i jurats d'Olot que, convocats i aplegats a la Casa de I'AlImoina del pa comd, al so de la trompeta fet per Arnau
Castany, nunci de la curia reial, tots ells unanimement acorden un conjunt de setze conclusions i determinacions, la
sisena de les quals fa aixi:

«Item concluderunt et determinarunt que seran requests lo loctinent y procurador que posa a la preso los qui ha fetas
coblas en vilipendi dels dits officials, consolls sobre la prohibitié se és feta que no es gosas balar la sardana, y que
aquells puneschan y castiguen y que los sia feta instancia formada; y si els officialls seran renitents a ditas cosas, que
los seran donats protests y requestas»"[17]. En vista de tot plegat, En Rebull, comenta: "Per les linies antecedents, hom
nota que la déria de la sardana s'havia obert cami, un bon cami, des de I'agost del 1552 fins a finals de desembre del
1553. Les decisions municipals havien estat «vilipendiades»; i els oficials mateixos devien fer bé els ulls grossos i, per
llurs raons, devien mostrar-se «renitents», a dur a compliment les dites decisions municipals"[18].

També la Tiona Solé, al programa del XV Aplec Sardanista d'Arenys de Mar de I'abril del 1996, feia esment del monitori
publicat pel bisbe de Girona, fra Benet de Tocco, el 22 de maig del 1573, pel qual es prohibien els abusos que tenien
lloc "en dita sglesia cathedral de Gerona e altres de nostre bisbat", perqué hi entraven "los Jutglas ssonants cancons
inhonestes e ballant sardanas"[19]. Per0, per la Tiona, no érem davant de cap excepcionalitat, sind que el document era
"tan sols un d'entre els molts que durant segles s'han manifestat contra la sardana"[20].

D'aquests tres primers textos se'n treu la facil conclusio que la sardana no era un ball acceptat per les institucions civils.
| que, tot i ser ballat dins de la catedral i de les esglésies, amb la carrega profunda de religiositat que un fet semblant
connota, era alhora prohibit per les autoritats eclesiastiques i municipals per raé de la seva manca d'honestedat.

En aquesta linia d'interdiccions, cal esmentar també una disposicié sinodal, datada a Vic al 1596. Segons En Sola, el
text és redactat "en un llati ferm i eclesiastic"[21], del qual en déna puntual traduccié. El document, interessantissim per
tot el que ens ocupa aqui, innova: "Creix, en aquests dies, la malicia dels homes i, per ella, es troben diverses maneres
de saltar i géneres deshonestos, per la forca dels quals es posen en risc les animes [...]; i el que és pitjor, mentre se
celebren els Oficis Divins, els Joglars toquen musiques per ciutats i viles, fan el que vulgarment en diuen «passades» i,
en alguns llocs, salten i ballen durant la celebracié de la Missa Major"[22]. El document venia signat pel bisbe Pedro
Jaime. | encara que, per En Sola, "costa de creure que el bisbe de Vic, com anteriorment ho havia fet el de Girona,
fulminés canonicament una dansa que, segles després, fos poéticament considerada recatada i pura“[23], la senténcia
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episcopal conclou sense embuts: "Aprovat pel nostre ambit sinodal, manem que quedin sota excomunio major, latae
sententiae, aquells qui, instigats pels joglars, ballin o col-laborin a tocar, de clar o de fosc, les vulgarment anomenades
cerdanes a places i llocs publics de ciutats i pobles"[24].

Conformement va fer, el 22 d'agost del 1610, la Universitat (0 Consell Municipal) d'lgualada, en ple periode de cacera
de bruixes, determinant "que no's ballen d'aqui al devant en la plassa serdanes per ser ball deshonest, y que de
ninguna manera se balle en divendres, attés que en semblant die prengué mort y passio nostre senyor Déu Jesuchrist
per nostra salut y remey, y que no's balle sin6 de die y no de nit, y asso per a llevar tots abusos"[25].

La prohibicié igualadina és interessantissima, perqué ens deixa entreveure certa relacié del ball amb la bruixeria.
Primer, per I'época en que es recull, de durissimes persecucions; pero, sobretot, perque, conjuntament amb el dissabte,
les nits del divendres eren una de les dates principals en qué se celebraven les juntes de bruixes o aplecs, tal com ens
ho explicita En Francisco J. Flores: "Respecte a les dates en qué se celebraven els grans sabbat, aquestes solen diferir
granment segons la regi6. Alguns autors antics com M. Hopkins, precisen que se celebraven sempre en divendres,
perque, en anar acompanyades d'un festi, es trencava el dejuni observat per I'Església"[26]. Per la Margaret Murray,
"les dades més recents suggereixen que, a poc a poc, la data s'ana fent més fixa: «Es creu que les bruixes i els bruixots
es reuneixen sempre un divendres a la nit». «Bruixots i bruixes assisteixen al sabat els divendres, creuant els
aires»"[27]. | I'Antoni Ferrando també ens apunta que "tals reunions eren periodiques i s'anomenaven aquelarres o
sabats, car tenien lloc, principalment, la vesprada del divendres al dissabte"[28].

Les concomitancies entre la sardana i la bruixeria les tornem a trobar més endavant, en un procés tingut contra un
bruixot de Sant Feliu de Pallerols, puix aquest declara que "lo dimoni no volia que sonas sardanes, ni com sonen los
musics per aci, sind so tot arravatat, tant com jo podia sonar ab lo fluviol"[29]; amb la qual cosa tenim que el diable es
molestava si el music tocava sardanes toves, perque ell les volia ben esvalotades per afavorir, aixi, I'excitacio dels
dansaires. | ja sigui per aquesta excitacio, que els bisbes catolics i les autoritats competents municipals trobaven
"deshonesta" i immoral, ja sigui perqué la sardana representés el darrer relicte viu d'una religio, o d'una activitat que es
podia considerar religiosa, el cert és que fou perseguida i prohibida al llarg dels segles XVIi XVII. N'he mostrat alguns
exemples documentals, que en donen fe des d'un ambit estrictament historic. Perd també n'han quedat rastres en el
mon llegendari, com aquest que recull En Marti Boada a Arblcies i que fa que els sardanistes, per no haver-se aturat
de ballar sardanes mentre passava el viatic, foren engolits per I'abisme que es va obrir sota els seus peus i van
desaparéixer per sempre. La llegenda aixi ho explica: "Sembla ser que un diumenge , alla en temps llunyans, la placa
d'Arbucies bullia de gent, de nois i noies que altes hores de la nit ballaven la sardana al to del tambori i del flabiol. De
sobte varen comencar a tocar les campanes de I'Església i les portes d'aquesta s'obriren per donar pas al «viatic», que
creua en processo per un extrem de la plaga. La gent, que s'estava en el millor de la dansa i en el moment en qué amb
més deler s'entregava, no varen adonar-se del fet. Els muasics seguien tocant i els balladors, absorts pel plaer de la
dansa, s'entregaven a ell infatigablement, quan, de sobte, s'enfondra el terra, obrint les seves entranyes per a engolir
els dansaires, que desaparegueren en |'abisme.

"Des d'aleshores, i encara avui, en arribar el diumenge aniversari del succés, els vianants que passen a deshora per la
placa poden sentir, sorgint del fons de la terra, el so del flabiol i del tambori, acompanyat d'una coral de dones que
repeteixen aquesta canco:

Cansada estic, cansada,
cansada de ballar...
| tinc de ballar sempre

fins que el moén finara"[30].

Sembla prou evident que, tractant-se d'una sardana que es ballava mentre tocaven les dotze de la nit, hem de ser
davant d'un aplec de bruixes, majorment perqué els fets passen a Arbdcies, una vila del Montseny que tothom coneix
per les dites "a Arbucies, dotze dones, tretze bruixes", o bé "a Arbucies, tretze cases, quinze bruixes"[31]. Arblcies era
també, a parer d'En Cels Gomis, un d'aquells "pobles privilegiats, pobles en qué les dones ja neixen bruixes, pobles en
gué la bruixeria passa de mares a filles com una heréncia de malediccié"[32]. L'Amades pensa el mateix[33]. La qual
cosa ens podria ajudar a interpretar el fet dels sardanistes d'aquest aplec nocturn que se'ls empassa la terra, en el
sentit que fossin encal¢ats o condemnats per les autoritats competents d'una época en qué la bruixeria i les sardanes
es van perseguir de debo, sense contemplacions. Segons En César Alcala, "no és estrany que en un massis tan
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emblematic com el Montseny hi hagi una rica tradicié popular relacionada amb les bruixes, fet que queda constatat en
I'abundancia de toponims que fan referéncia a aquests personatges: el pla de les Bruixes, can Bruix o la Torre de les
Bruixes. Aquesta visi6 folklorica té un rerefons historic molt més dramatic, representat pels episodis de persecucio
contra dones acusades de bruixeria"[34]. Persecucio que, historicament, va patir també Arbucies i que es podria
relacionar amb la llegenda anterior. Aixi, segons explica el Batlle d'Arblcies Pere Garriga, "als segles XVIi XVII, al
moment algid del fenomen [de la bruixeria], entre Arbucies i Viladrau tenim documentats els ajusticiaments a la forca de
vint dones per bruixeria i amb probabilitat n'hi va haver més"[35]. Cosa que faria, de retruc, que bruixes i bruixots
deixessin de ballar sardanes en els seus aplecs nocturns.

En Francesc Pujol i En Joan Amades, al seu Diccionari de la Dansa, dels Entremesos i dels instruments de musica i
sonadors ens adveren que "en un procés contra unes dames acusades de bruixeria en la ciutat de Terrassa, on foren
cremades per I'Octubre de 1619, procés reproduit per Frnacesc Maspons i Labros en la revista Lo Gay Saber de I'any
1880, en un article titulat «Las Bruixas», llegim la declaracié de Margarida Tafanera, que diu: «Reconeix haver anat
algun dijous a casa de Joana Farrés de Terrassa, la qual treya una olleta de angients; despullant-se ambdues se
untaven pel davall de les espatlles, y untades que eren, la Joana deya murmurant algunes paraules supersticioses, y
eixien per un finestrd cap enlaire tot volant. Havent anat un dia fins a prop a casa den Figueres, del terme de Terrassa,
ahont trobaren lo dimoni en forma de home vestit de vermell amb una gorra vermella, que es posa a sonar una flauta
gue feia lo so molt ronc, y sonava a modo de cerdanes, y despres se posaren a ballar; acabat lo qual el Dimoni
l'abrassa i tingué comunicacié amb ella»"[36].

Pero és a la primavera d'aquest mateix any del 1619 que es va escaure el procés de Na Joana Trias, culpada davant el
Sant Ofici d'exercir bruixeria. Jutjada i torturada —ens reporta En Josep M. Sola— "inculpa amistats i parentela"[37],
entre els quals es trobava el seu nebot Pere Torrent, anomenat Cufi. Aquest, és portat davant del batlle de la Vall
d'Hostoles, el 10 de juny. Es declarat culpable i dut a la presé. Pel novembre comenca la declaracié[38]. Tot i declarar-
se innocent, al final, sota el turment del poltre, s'acabara reconeixent bruixot. La seva confessio és important perque,
descriu "els aplecs de bruixots i diables, on tot era un enfilall de ballarugues i actes lascius, encadenats per
blasfemies"[39]. Aixi, "dona una vivida relacié de I'aplec que el dia de Santa Magdalena, dos anys abans, havien
celebrat a les Palanques del Ter, cami de Sant Pere de Caceres, terme de Roda. El seu Dimoni particular es va
apoderar d'ell i el va portar, volant, per damunt del Cabrerés i recollint de pas, en una parada técnica, un monjo vell de
Rupit que tocava el tambori. Diable, Cufi, flabiol, monjo vell i tambori varen prendre terra a les Palanques on hi havia
congriada una munié de bruixes, bruixots i d'altres diables en una orgia infernal"[40]. En Cufi, declara sota tortura:
"Arribant alli, lo Dimoni me feu sonar lo meu flabiol, que jo aportava, i lo monjo vell de Rupit sonava un tambori, que ell
aportava. | lo Dimoni no volia que sonas sardanes, ni com sonen los musics per aci, sino so tot arravatat, tant com jo
podia sonar amb lo flabiol. | amb el dit so ballaven les bruixes i bruixots"[41] i "los dimonis qui eren alli presents ab dit
aplec"[42]. Segons En Sola: "Aquesta fou la declaracié d'En Pere Torrent, en Cufi, tocador de sardanes, amb un final
ben desastrds, d'acord amb la senténcia dictada: «Suspendetur eum laqueo per collum in alta furca, ita quod eius anima
separatur a corpore». Traduim: Que sigui penjat a la forca. | aixi es feu"[43].

Segons I'Agusti Alcoberro, "els actes celebrats en aquests aplecs sdn gairebé sempre els mateixos, si bé pot variar-ne
l'ordre. Hi ha, d'entrada, un acatament de totes les bruixes al dimoni. Es una mena de reproduccio del jurament fet en
iniciar-se en la secta. Els seus trets poden recordar-nos l'acte de renovacié del jurament feudo-vassallatic, repetit
periddicament pels vassalls en totes les senyories o baronies.

"Acte, seguit, hi ha la musica i ball. EI dimoni toca o fa tocar un flabiol i tambori, i totes les bruixes inicien alguna dansa
col-lectiva. Sobre els seus trets hi ha, pero, dissensions. Jerdonima Muntada, de Castellar del Vallés, afirma: «Totes les
gue érem alli ens posarem a ballar totes unes amb altres balls plans i sardanes i els que acostumen a ballar els
pagesos, saltant, rodant i corrent, i algunes voltes prenent-nos de les mans unes amb altres; i quan acabarem de ballar,
feiem crits d'alegria i de folganca»"[44].

De mica en mica, doncs, es va perfilant una visi6 totalment nova dels balladors de sardanes. Anem veient com allo que
preocupava tant de la sardana a I'Església i a les autoritats civils s'ha de vincular amb la bruixeria. | aixi ho feia
novament I'Amades, a qui devem el relat d'una junta o aplec al dolmen de Pedra Gentil. En parlar-los del Castell de
Vallgorguina, ens innova que "era l'estada de les goges i les bruixes del Maresme, que cada dissabte celebraven llurs
grans reunions al cim de Pedra Gentil. Feien cap a les reunions bruixes de per tota la costa enfilades damunt
d'escombres voladores que els feien de cavall. Havent sopat es despullaven nues davant la llar i els fogons i amb uns
untets que guardaven dins d'una xicra que tenien sota la llar s'untaven el sotaaixella, deien uns mots estranys,
adquirien la facultat de volar i se'n fugien xemeneia amunt. Feien cap a la reunié, que era presidida pel diable sota
forma de boc intensament pelut i amb unes banyes enormement grans, assegut en un tinell, sonava un flabiol de so
ronc i elles feien un ball rodé al seu voltant"[45].
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Condignament, al llibre Bruixes i bruixots, 'Amades insisteix en aquestes trobades de bruixes, fent balls rodons i amb el
dimoni tocant el flabiol: "En les indicades reunions regna l'alegria i desenfré. Hi acudeixen bruixots i bruixes de tots els
indrets i de terres molt llunyanes. Al so d'un flabiol de to molt ronc, que toca el mateix diable, fan grans balls rodons
semblants a sardanes. Tot el que trepitgen queda sec. Les presideix el diable, unes vegades sota la seva forma normal,
d'altres en figura de boc o cabré i al Rossellé adhuc es presenta sota la forma de ca o de mico"[46]. Per I'Amades, "les
bruixes solen concorre a aquestes reunions completament nues"[47]. | potser d'aqui derivi el fet que, en ballar les dones
també nues, les sardanes serien considerats balls deshonestos i reprovables per I'Església Catdlica.

Pero sovint, als aplecs, a més a més de trobar-s'hi bruixes i bruixots nus hi passava alguna cosa més. Aixi, L'Albert
Fabrega ens explica a Llegendes i creences de ponts del diable, dolmens i menhirs de Catalunya, que, un dia, un
home, seguint de nit la seva dona, perqué sospitava que era una bruixa, va arribar al lloc de la trobada clandestina. En
relatar qué hi va veure, exposa que I'aplec consistia en una "reunié d'homes i dones presidida per un dimoni que
ensenyava les vergonyes. Després de ballar la sardana, tots els qui hi havia reunits anaven desfilant davant del dimoni i
li besaven les vergonyes, cosa que ell també va haver de fer"[48].

Com a colofé, els exemples que va recollir En Cels Gomis al seu preciosissim llibre de La bruixa catalana, ens tornen a
mostrar la connexio irreversible de la sardana amb el ball que practicaven les bruixes en els seus sabats. En Gomis ens
diu que "tot el que he trobat encara a la imaginacio del nostre poble respecte a aquelles reunions es redueix al pot dels
untets, a paraules misterioses, a I'escombra que els serveix de cavall, a les sardanes que ballen en indrets on I'herba
no creix mai i a la formacié de tempestats que solen sortir de les reunions"[49]. També ens relata que "les bruixes de
Barcelona acostumaven a reunir-se el dissabte a la nit en una placeta que abans hi havia al carrer de Sant Ramon del
Call. En una de tantes nits ensopega a passar-hi un geperut en el moment que aquelles ballaven una sardana. Les
bruixes I'agafaren de les mans i el feren ballar amb elles"[50]. Una variant més arcaica de la mateixa llegenda, ens la
proporciona En Joan Guillamet, pero referida als entorns de Cadaqués. Aqui, el geperut es refugia en una cova i en
tocar les dotze de la nit, "ja té alla set o vuit noies ballant la sardana"; se les mira i finalment "es decideix i pam! Cap a
dins de la sardana amb elles"[51].

Ara bé: el geperut, com a representacio del bruixot, simbolitza el dimoni o l'antiga divinitat precristiana, que és descrita
sovint com a ésser estrafet. Cal que tinguem, pero, present que tant el bruixot, com el Mestre o el Dimoni, presidien i
dirigien els aplecs, i que els noms amb qué sén designats varien en funcié de qui explica els fets. Aixi, per I'Antoni
Pladevall, "la persona que adquiria la personalitat o el convenciment d'ésser un bruixot era normalment un ésser
desequilibrat, inclis un deformat fisicament: lletjos, geperuts, coixos o que feien pudor"[52]. Per En Jeffrey Burton,
"sovint el diable s'apareix monstrués o deforme"[53]. O geperut. El monjo Rauol Glaber, que va viure a cavall dels
segles X i XI, i que feia gala d'haver-se trobat tres vegades amb el Dimoni, ens el descriu "de baixa estatura, amb un
coll menut, un rostre demacrat, ulls molt negres, el front rugés i crispat, els narius dilatats, la boca prominent, els llavis
inflats, el mento fugisser i molt recte, una barba de boc, les orelles peludes i afuades, els cabells estarrufats, les dents
de gos, el crani en punta, el pit inflat, I'esquena geperuda“[54]. A més a més, si la bruixa cavalca amb el dimoni per
anar als aplecs, també en algun cas cavalca sobre un geperut, com ho recull de 'Amades En Josep Albert Planes a les
seves Llegendes de Montserrat. Segons l'autor, "la bruixa que regnava a les Guilleries va capturar un pobre geperut
que, encuriosit, es dedicava a espiar les bruixes quan es reunien. La bruixa el volgué utilitzar de bestiola per cavalcar-hi
durant la nit, pero un dia, quan passaren per damunt de la muntanya de Montserrat, les campanes del monestir
repicaren i la bruixa perdé el seu poder, de forma que ella i el geperut s'estavellaren. La testa del pobre infeli¢ resta
clavada damunt d'una de les roques"[55]. Per aix0, identicament que el geperut, el dimoni sempre es troba relacionat
amb qualsevol mena de ball rod6é o amb la sardana. S'hi troba relacionat, cert. |, a més a més i fonamentalment,
presideix i dirigeix la dansa.

De conformitat amb En Frank Donovan, "cada conventicle [o grup de bruixes] tenia un dirigent, anomenat algunes
vegades mestre i d'altres oficial, el qual, segons sosté I'Església, era el diable en persona. Els seus deures sembla que
eren tant organitzatius com sacerdotals. A més a més de dirigir les cerimonies, efectuava matrimonis i batejos, dirigia
les iniciacions, decidia el temps i el lloc per als sabbats, I'apat dels festins i dirigia la dansa"[56]. |, com la majoria
d'estudiosos de la bruixeria, En Donovan també ens objectiva que "les reunions del conventicle incloien un ritual de
culte, amb una dansa, un apat i, tal vegada, alguna activitat sexual"[57]. Aixi, en una altra llegenda que recull En Gomis,
a final del segle XIX, un home que assisteix a un aplec de bruixes, "després de ballar la sardana i divertir-se en gran,
veié que tots els qui hi havia reunits anaven desfilant davant del dimoni i li feien acatament besant-li les vergonyes, i ell
hagué de fer la mateixa cosa"[58].

Abans hem vist que el cap del geperut s’havia convertit en una pedra montserratina. Perd sabem també que hi ha una
relacié directa entre les pedres, els monuments megalitics i el Dimoni. Per la Margaret Murray, "en els temps moderns,
s'observa amb frequiéncia la identificacié de pedres o certs llocs amb el Diable o amb reunions de bruixes"[59]. | afegeix
gue "és facilment observable que molts dels nostres cercles de pedres, com les Nine Maidens, les Dancing Maidens i
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d'altres, es relacionen per la tradicié amb dones que hi ballaven durant el sabat"[60].

Per En Daniel Riba i En Jean Moulin, "tal com ho testimonien moltes llegendes, els monuments megalitics eren
venerats com a déus pel poble que els construi. En aquest sentit podem assenyalar que les inscripcions que s'han
descobert en alguns d'ells, tenien, sens dubte, una significacid religiosa"[61]. Jo crec que, precisament per aquest
motiu, i tal com diu En Gomis, "a Catalunya tenim un gran hombre de menhirs i ddlmens coneguts amb els noms de
pedres del Diable"[62]. Conformement, en comentar I'origen dels menhirs, I'Albert Fabrega ens innova: "La historia del
dimoni que deixa anar una pedra i, per una o altra rad, se li estronca el pervers objectiu que perseguia, es repeteix no
només a Catalunya —practicament sense variants arreu on hi ha un menhir—, sin6 a tot Europa"[63]. Per ell, "aquestes
pedres han estat sempre relacionades amb ritus de fecunditat” i "aquests ritus i cultes pagans han perdurat al llarg del
cristianisme fins als nostres dies"[64]. | afegeix que "no ofereix cap mena de dubte el significat simbolic de les pedres
dretes. Representen el principi masculi de I'energia reproductiva: el fal-lus. Arreu on es troben obeliscs, columnes,
pilars, pedres dretes o creus a les cruilles dels camins, sempre apareixen com a monuments, com a simbols del déu de
la fecunditat"[65]. Ara bé: el déu de la fecunditat €s el Dimoni, que també ens és descrit amb el fal-lus erecte. Les
bruixes l'invocaven per assegurar-se unes bones collites. La Margaret Murray reporta la declaracié d'En John Younge,
segons el qual, "tots els del conventicle anavem amb l'arada amunt i avall, pregant al Diable pels fruits d'aquesta
terra"[66]. Després de I'analisi de diversos processos inquisitorials contra alguns bruixots bascos, En Henningsen
s'adona que a les seves declaracions "s'hi esmenta llur déu com a «Dimoni» i els bruixots I'anomenen «Senyor»"[67]. I,
malgrat que cregui que la Murray estava totalment equivocada en les seves conclusions, no deixa per aixo de constatar
que, per ella, "la bruixeria era una religié pagana que, a través d'assemblees ocultes, mantenia la continuitat d'un antic
culte a la fertilitat"[68]. | aguest culte es materialitzava tot sovint en l'adoracié de multiples pedres. Segons la Murray,
"les danses de les bruixes, celebrades en les dates dels quatre grans sabbat de I'any, assenyalen el fet que també
tenien com a objecte fomentar la fertilitat"[69]. L'autora apunta que "la dansa anomenada «obscena» o0 «indecent»,
s'executava per promoure la fertilitat entre animals i dones"[70]. Porta a col-lacio el testimoni de I'Estebene de Cambrue,
de la parroquia d’/Amou, que al 1567 "digué que les bruixes ballaven a I'entorn d'una gran pedra «sobre la qual hi ha
assegut un home alt i negre a qui elles diuen Senyor»"[71]; i el de la Beatrice Robbie, que va ser "acusada de bruixa
notoria, per anar, sota la conducci6 del Diable, el teu mestre, junt amb d'altres partidaris teus, a Craigleauche, i dansar-
hi junts molt de temps a I'entorn d'una gran pedra, mentre el Diable, el teu mestre, feia misica davant vostre"[72]. |
acaba reblant, seguint I'opinié d'En De Lancre, que "als Baixos Pirineus «es posen a dansar a I'entorn d'una pedra
col-locada en aquest lloc, sobre la qual hi ha assegut un gran home negre"[73]. |, com de costum, s'hi dansava "en
cercle, esquena contra esquena'[74].

A Catalunya, és En Maria Ribas qui ens assegura que "els jaciments prehistorics foren un camp preferit per la bruixeria.
La Pedra Gentil de Vallgorguina fou un lloc important de reunié de bruixes"[75]. | ja hem vist anteriorment com les
bruixes ballaven sardanes a I'aplec de Pedra Gentil. Ara, a més a més, som sabedors que "la famosa bruixa de
Vallgorguina viu sota el dolmen d'aquest nom"[76]. Per I'Albert Fabrega, "el lloc on es donaven cita les bruixes
acostumava a ser algun indret tranquil pels voltants del poble —un turd, un bosc o un antic monument megalitic— i en
plena nit les bruixes feien cap alla"[77]. En aquest sentit, comenta que "I'inic dolmen a Catalunya que inclou, en el seu
nom, una referéncia explicita a les bruixes és la Casa de la Bruixa d'Ossera, conegut també com I'Espluga de la
Bruixa"[78]. Segons aquest autor, "ningl no sap I'Us real dels menhirs, si és que n'hi hagué mai cap. Pero la gent, a
més d'explicar el seu origen, els ha trobat diverses utilitats. Per exemple, a la Pedra Dreta del Grau, al Lluganés. Parlant
d'aquest menhir, al segle XIX es deia que la pedra hi era des de temps immemorial. Aixo era confirmat per l'antiquissim
costum que cada any, el dissabte anterior al diumenge de Rams, els joves de Prats anaven a la Pedra Dreta a collir
I'espigol que per alla creix i, amb els manats que feien, dibuixaven un cercle al voltant de la pedra a I'entorn del qual
ballaven un contrapas. Recordem que al menhir de Riutort, també les bruixes hi feien balls rodons"[79]. Ara bé: com
assenyala En Pompili Massa, "la paraula sardana (o cerdana) significa «rotllana». Es la forma popular d'anomenar en
principi tots els balls de rotllana”[80]. I, com que també creu que "en un principi la designacié de sardana era equivalent
al que Eiximenis entenia per ball rodo en el llibre Terg del Cristia (1384)", quan veiem que les bruixes fan balls rodons,
també podem interpretar, si bé en una lectura ampla del terme, que ballaven sardanes.

De forma semblant, I'lsidre Macau ens presenta el testimoni de I'avi Sebastia Segla, de Palau Saverdera, "un venerable
vell, cec, de llargues barbes blanques, que visqué prop d'una centdria” i que "pocs anys abans de morir, ens parla de la
pedra dreta de Riutort, en el terme de Pau, entorn de la qual, segons la llegenda, hi feien la sardana les bruixes quan, a
les nits, es reunien per anar a fer mal, ja que la pedra assenyalava el lloc on fou enterrada una de les caporales
bruixes"[81], pedra que "a primers del segle XX desaparegué"[82]. Aixi mateix, i per arrodonir-ho del tot, I'Antonio
Francisco Canales ha exhumat un article que, amb el titol de «La Sardana», es va publicar sense signatura al setmari
Democracia, del 18 d'agost del 1907, i en el qual s'hi deia que "no és la muasica de la sardana per als dies de joia, sind
gue sembla per consolar les penes llunyanes que dormen al fons de | ‘anima, per retre un tribut a I'entorn dels délmens
y els menhirs on descansen els herois prehistorics"[83]. Amb la qual cosa, tornem a tenir present un nou vincle entre els
monuments megalitics i les sardanes.
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Finalment, En Fabrega acaba rubricant: "Els deus grecs de I'amor eren Venus i el seu fill Eros. Si haguéssim de resumir
tot aquest capitol [sobre els menhirs i la fertilitat], no trobariem millor testimoni explicit de la relacio entre les pedres
dretes i els déus de la fertilitat que el que ens dona I'escriptor grec Pausanies (s. Il) quan diu que dels déus, a qui més
veneren els de Tespies des del comencament és Eros i tenen una imatge molt antiga seva, que és una pedra sense
obrar"[84]. | ja hem pogut adonar-nos com també el Diable es troba intimament relacionat amb el sexe i I'erotisme. Per
En Flores, "l'acte central del ritual sabatic era la copulacié de la bruixa amb el dimoni"[85]. Aixi, doncs, sabem que no hi
ha aplec de bruixes que no conclogui amb una relacié sexual explicita entre el Diable i les bruixes o entre bruixes i
bruixots. Tal com exposa I'Henry Boguet, al seu Discours Exécrable des Sorciers, del 1589, citat per la Margaret
Murray, els bruixots "adoren Satanas. Li ofereixen ciris i li besen les parts vergonyoses del darrere. De vegades té una
imatge negra que fa besar als bruixots. Després, aquests dansen. Acabades les danses, els bruixots s'acoblen [...]. Un
cop satisfets amb els plaers immunds de la carn, celebren un festi"[86].

Una nova connexio de la sardana amb la bruixeria ens ve donada a la llegenda de "Les Filles del Rei Herodes", que
eren, segons una tradicid, animes en pena condemnades a dansar per tota lI'eternitat, perquée no van parar de ballar en
veure passar el viatic. De conformitat amb el que ens explica En Francesc Maspons, a les seves Tradicions del Vallés,
editades al 1876, "eixas, s'alsan també ballant la sardana, precedint a las tempestas, mes prenen forma d'aucells
negres, que son los falsiots, en que quedan cambiadas ditas fillas, en castich de sa poca pietat, donchs que trobantse
un dia en lo ball mentres passava lo combregar, seguiren ballant sense agenollarse; de la mateixa manera que, en la
tradicié romana, las fillas de Minias, 6 siga las Mineidas, son transformadas en ratas pinyadas que volan durant la nit,
per haberse burlat del deu Bacus i del seu culte"[87]. Per aix0, En Joan Soler i Amigd, a I'Enciclopédia de la Fantasia
Popular Catalana, ens diu que "en les més antigues descripcions de bruixes es deia que [les filles del Rei Herodes]
professaven culte nocturn a Diana o0 a Herodies, les quals apareixien com a reines de la nit en sacrificis i festins
sagnants"[88].

En Maspons també ens advera, al seu relat sobre "Les Encantades de Vallderrds", que "si la nit és clara i serena i la
platejada lluna son cami fa per l'estrellada volta, les encantades es posen a rentar la bugada i a donar cops de picador
que des de Riells s'ouen"[89]. Mes, "si la nit es revolta y feréstega y la tempestat amenasa, allavores se posen a fer la
cerdana tot voltant los llachs y, roda que rodaras, tant de pressa van fentla, que & son mateix impuls s'enlayran cap a la
nuvolada, en la qual s'escampan d'un canto & l'altre fins que la tenen desfeta"[90], de la mateixa tenor que també les
bones bruixes deslliuren de maltempsades els seus pobles protegits. En Maspons reporta a I'ensems el relat de
“L'encantada Guilleuma", que havia estat la dama del castell de Montsoliu i I'habitava "amb totes les serventes que
havien perdut sa naturalesa humana per a prendre també la d'encantada"[91]. Segons l'autor, "se les veia correr la
muntanya, celebrar al cim d'ella ses sardanes i a les nits de lluna clara estendre-hi els llencols i la roba blanca"[92]. Un
cop fou treta del castell, fou menada al Gorg Negre, "acompanyada d'innombrables follets i bruixes, llen¢ant-s'hi de dalt
d'una roca, a la qual ha quedat el nom de Roca Guilleuma i on resten encara senyalats els peus d'aqueixa”"[93].

Es el mateix Maspons qui també recull al llibre Lo Rondallayre, editat al 1871, dues rondalles en qué es mostra d'una
forma molt clara la relacio de les bruixes amb la sardana. A la rondalla "La bruixa del ferrer", ens diu: "Vivia en un poble
un ferrer, lo qui tenia a la seva dona bruixa, sens ell saberho. La qual cada dissapte, en sent les dotze horas de la nit,
desapareixia de la casa seva, y se'n duya & I'aprenent que cansat y afadigat y mitj mort de son, quasi no se'n adonava.

"Vola que volaras ben prompte era a la cova en que las bruixas se reunian. Una per una, totas hi anavan arrivan[t] que
feyan por de vuere, encenian una grossa caldera al mitj, hi tiravan las sevas hervas y comencavant de fer sardanas y
mes sardanas ab uns crits y xiscles horrorosos"[94].

| a la rondalla de "Lo traginer", ens explica com "sens una malla & la butxaca ni saber de que viure n'emprengué lo
traginer cami, y camina que caminaras n'arriba & un bosch quan negre nit se feya, tan ferestech é isart, que n'hi
esdevingué por y s'enfild a dalt d'un arbre. Cabalment era la nit del dissapte y encara no foren las dotze horas quan de
tots punts n'isqueren bruixots y bruixas y agafant branquillons y llenya seca ne feren una gran foguerada, al voltant de
la quina hi ballaren sardanas ab estranys crits y cantadas"[95].

Per En Cels Gomis som sabedors que "totes les bruixes i tots els bruixots de Catalunya i del Rossell6 es reuneixen al
cim del Canig6"[96]; opinid que comparteix I'Antoni Galmés[97]. Doncs, bé: una llegenda sobre "L'Gltim akelarre del
Canig0d" ens explica que "quan hi arriba I'Gltima bruixa, totes formaren un ample cercle, tot iniciant I'aplec o akelarre i es
posaren a ballar a la roda a I'entorn d'un boc espantés, de pelussera negra i banyam recargolat" i que "ballaren velles i
vells durant una bona estona, sense desfer el cercle"[98]. L'Amades també parla dels grans aplecs que se celebraven
al cim d'aquesta muntanya sagrada i comenta que "un dels entreteniments predilectes en aquestes reunions era la
dansa. Les bruixes feien un ball rod6 presidides pel boc, que sonava la musica de manera discordant i grollera”[99]; i
relata que les bruixes tenien la caldera dels ungiients "enmig de la gran rodona"[100]. Tot i que en cap moment no es
parli especificament d'una sardana, pel fet que I'aplec transcorri al cim del Canigé i que hi anessin les bruixes i els
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bruixots del Rosselld, on la sardana és encara avui dia el ball identitari per excel-léncia, i per tal com que es balla en
cercle, o en una gran rodona, sense que es desfaci; o encara que se'ns digui especificament que hi fan un ball rodé a
I'entorn del diable, tal com hem vist en miltiples casos que es ballava la sardana als aplecs de bruixes, en podem inferir
amb tota naturalitat que en aquest aplec del Canig6, també s'hi van ballar sardanes, la mateixa dansa que encara es
balla també als nostres dies a l'aplec de Sant Marti del Canigo.

I, certament: En Cels Gomis recull la llegenda d'un mosso d'una casa que, seguint la mestressa i la seva filla, que
s'havien despullat i untant amb uns ungients, ell va fer el mateix. Llavors, "el pobre mosso comencga a passar entremig
de barders i espinavesses i per les taparades, i arriba al cim del Canigé amb tot el cos ple d'esgarrinxades"[101]. En
veure'l, la mestressa li va dir que fes el que tothom feia. | aixi, tot seguit, "ballaren la sardana i, quan n'estigueren
cansats, anaren a beure al celler d'una casa de pagés d'aquells encontorns"[102].

Que a l'aplec del Canigé les bruixes havien de ballar sardanes ens ho corrobora finalment En Jacint Verdaguer, car al
seu mitic Canigo, quan el «Cor de Goges» canta, ho fa "fent la sardana"[103]. | al cant que obre el llibre, precisament
intitulat "L'Aplec”, tothom hi balla sardanes al llarg de la jornada[104] i el dia passa tot ballant. En Verdaguer —que
reconeix haver llegit "la savia obra Historia del Ampurdan, del nostre amic Pella"[105] per elaborar algun fragment del
Canigo6- recull, amb mots quasi idéntics, la teoria de I'amic i erudit que la sardana era un ball astronomic que seguia el
moviment dels estels: "Aixi les hores en ses danses belles/ o ritme van seguint de les estrelles/ que en giravolta eterna
rodegen la polar"[106]. |, per aixd mateix, els fallaires, les bruixes i els dimonis "en sardana fantastica voltegen"[107].

El poema de Mossén Cinto, amb la comparacié de la sardana amb els estels que van girant a I'entorn de I'estrella polar,
és una dada rellevantissima, que no podem passar per alt, perqué l'estrella polar s'ha fet servir de rellotge i guia ja des
de temps immemorials. En Joaquim BastUs ens advera que "observant la situacio respectiva de les estrelles amb
relacio a la polar, és com els pastors coneixen I'hora que és durant la nit"[108]. | el mateix feien els mariners
empordanesos, dels quals ho va aprendre En Pella i Forgas, que va batejar aquest sistema de comput horari com el
"Rellotge dels estels a I'Emporda"[109]. | si bé pot semblar-nos més o menys poética la comparacié de la sardana amb
els estels que envolten la polar, no ho és tant si sabem que aquest és també conegut com I'Estel del Nord i que, segons
En Jeffrey Burton, "el diable esta associat a certs llocs i a certs moments del dia. La seva direccio és el nord"[110]. Per
ell, "atés que totes les esglésies es construien de cara a l'est, el nord ens queda sempre a I'esquerra quan entrem en
una, i el diable aguaita al costat nord", rad per la qual "en els escenaris medievals, el nord és la direccio de l'infern"[111]
o la residencia de Llucifer, d'acord amb diversos profetes de I'Antic Testament[112]. Pero, alhora, i per acabar-ho de
reblar, també s'ha identificat Llucifer amb el mateix estel polar, perque, en tant que angel que va caure de Venus,
"després es refugia a I'Estrella Polar"[113]. Amb la qual cosa tindriem una novella connexié de la sardana amb els
astres, i amb I'Estel del Nord, perqué als aplecs, les bruixes que ballaven la sardana, giraven a l'entorn del seu Senyor
o Dimoni, que, entre d'altres noms, també és anomenat Llucifer. | és ell qui porta la llum als seus fidels i devots. De
conformitat amb la Margaret Murray, "en molts casos, s'esmenta especialment la llum transportada pel Diable,
comunament sobre el cap. Sovint les bruixes encenien les seves torxes i candeles amb aquesta flama, tot i que sembla
que, de vegades, el Diable encenia la torxa i la presentava després a la bruixa. Per tant, anomenar Llucifer al cap del
culte era particularment apropiat, en especial al sabat de la Candelera"[114].

Com hem vingut veient, doncs, la relacié de la sardana amb els aplecs de bruixes és incontestable: tant a través de
declaracions obtingudes sota tortura, com a través de rondalles i llegendes, com per mitja del treball de camp en que es
recull la memoria de la gent. Aixi mateix, també som conscients com els primers textos que fan referéncia a la sardana,
ho fan sempre com un ball fora de la llei. Cal precisar: fora de la llei catdlica i de la seva moral. | estan vinculats
estretissimament amb la bruixeria. O sigui, amb les danses rituals de la religi6 precristiana. Per aixo es ballaven, en
alguns casos, dins les esglésies o molt a prop d'elles: com el darrer senyal d'una religié perduda. Per tant, no és estrany
gue el dimoni acostumés a fer sonar el flabiol ni que una tonada popular cantés: "Deixem estar la sardana/ perqué és
cosa molt profana"[115].

La vinculacid del flabiol i el tambori a la bruixeria és una constant al llarg dels relats populars com també al llarg dels
processos inquisitorials. En Pierre de Lancre, si bé reconeix que als aplecs s'hi fan sonar diversos instruments, reporta
que, els qui hi van "dancen al so del petit tambori i de la flauta i, de vegades, amb aquest llarg instrument que recolzen
sobre el coll i que allarguen llavors fins a la cintura, colpejant-lo amb un petit bast6"[116]. En Lluis Orriols, similment
subscriu que "al Monsteny també es dansava al so de flauta i tambori"[117]. Per En Gomis, "el tambori i el flabiol eren
instruments obligats de les bruixes catalanes, biscaines i navarreses i no deixaven de figurar a totes les seves
diversions i ballades"[118]. Es aquest autor qui ens relata que "I'any 1884, trobant-me a Matard, em contaren que en
altre temps el cisteller de Sant Iscle pujava al pla de la Tanyada a cavall d'un gos negre i alli dalt tocava el tambori per
cridar les bruixes de Mallorca, que en sentir-lo hi anaven a grans bandades"[119]. | del mateix parer és En Caro Baroja,
car al seu llibre Las brujas y su mundo, ens exposa com, en algunes juntes, les bruixes i els dimonis, "agafats de les
mans en cercle, sacsejant el cap i fent voltes com fanatitzats, ballen. De vegades amb candeles enceses a la ma, amb
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qgué adoren el Dimoni"[120]. | quan ho fan, "reciten poemes obscens en honor seu i ballen al so del tambor i de la flauta
gue alguns toquen asseguts sobre les branques d'un arbre"[121].

Realment, si no fos perque se'ns diu i rediu explicitament que les bruixes ballaven "sardanes" a les seves juntes o
aplecs, a hores d'ara ens seria molt dificil relacionar aquells balls amb la sardana moderna, tan civilitzada i harmoniosa,
com pudica, assenyada i discreta. Pero tot ens posa en la certesa que aquells balls rodons, aquelles sardanes, son les
mateixes, si bé lleugerament modificades, que les que coneixem avui dia.

Per ajudar-ho a comprendre millor, voldria fer observar que, en alguns aplecs, les bruixes i els bruixots ballaven un ball
rodé a I'entorn d'un arbre. Segons la Margaret Murray, "prop del poblet de Domrémy, hi ha un arbre gran i vell,
vulgarment dit I'Arbre Encantat de Bourlemont (I'arbre charmine faée de Bourlemont); just al costat hi ha una deu
d'aigua. Es diu que s'hi reuneixen mals esperits, anomenats follets, amb qui, aquells que practiquen la bruixeria, solen
dansar durant la nit, i ho fan a I'entorn de I'arbre"[122]. Ballen en cercle, com era natural i propi de les fades. Per aixo
aguesta autora exposa que "la dansa en ronda era tan essencialment una dansa de bruixes, que En More diu: «Seria
raonable indagar la natura d'aquests grans cercles sobre I'nerba, que anomenen Cercles de les Fades; si es tracta dels
llocs de trobada de les bruixes o d'espais de dansa d'aquests esperits familiars dits elfs o fades»"[123]. En Caro Baroja
ens transmet que "les bruixes i dimonis farts de carn, ballaven a I'entorn d'un arbre d'una forma grollera i indecent. Els
dimonis miren cap enfora i les bruixes cap endins en rotllana, agafats de les mans"[124]. | si bé hi ha diferéncies
substancials entre aquesta dansa rodona de que parla En Caro Baroja i la sardana, ambdues tenen, almenys, dos
punts en comu: el fet que es ballin en rotllana a I'entorn d'un arbre, com es feia —i encara es fa— en certs llocs de
Catalunya i que, tant les nostres sardanes antigues com aquest dansa, es ballessin "d'una forma grollera i indecent".

He comentat que a Catalunya és molt corrent ballar també sardanes a I'entorn dels arbres. Jo mateix n'he ballat a
I'entorn del Pi de les Tres Branques, al Pla de Campllong, a Berga. | tinc coneixement que a Solsona se'n ballen el dia
de Sant Esteve a I'entorn de l'arbre de la Plaga Major[125]. Per I'Aureli Capmany, que comenta la festa de I'Arbre de
Maig, "al voltant de I'arbre es feien balls anomenats «Rodons», per ésser semblants a la Sardana"[126]. L'Antoni Badia,
En Ricard Estrada i la Isabel Vilanova, en glossar també la festa de I'arbre, el dia 1r de maig, ens fan saber que,
"mentre es plantava l'arbre, o fins i tot des d'abans, en alguns llocs es ballaven danses al so del flabiol, del tambori o del
violi; en canvi, en d'altres llocs la gent quedava en silenci. Durant el temps que l'arbre s'estava alli, que variava segons
els llocs, es feien ballades al seu voltant; també era aprofitat per a fer-hi tots els actes publics de la poblacié. Molt sovint
l'arbre era anomenat maig. Els balls més dansats al seu voltant eren el ball rodd, el contrapas i la sardana"[127].

Ara bé: segons la Margaret Murray, entre les festes més importants de la bruixeria, hi havia, "a la primavera, la vigilia
del 1r de maig (30 d'abril), anomenada Rood Day o Roodmas [Dia de la Creu] a Britania, y Walpurgis Nacht [Nit de
Walpurgis o de Santa Valpurga] a Alemanya"[128]. |, més endavant, insisteix que "I'inica reunié celebrada a la llum del
dia que pot ser identificada com un sabat, s'escaigué a Aberdeen"[129] durant la festa del Primer de Maig. Pero,
sobretot, és important constatar que es ballessin sardanes i altres balls en rotllana a I'entorn d'un arbre, perqué el
Dimoni també es manifestava als aplecs en forma de tronc d'arbre, tal com consta a la declaracioé de Maria de la Ralde,
jove de vint-i-vuit anys, i que des dels deu anava als sabats. Segons ens ho reporta En Pierre de Lancre, "la primera
vegada que ella hi ana, veié el Diable en forma de tronc d'arbre, sense peus, que semblava estar-se en una cadira, amb
alguna forma de cara humana molt tenebrosa"[130].

En conseqgliéncia, sembla prou evident que hi ha una relacio entre aguelles danses en cercle i certes danses actuals.
Segons En Caro Baroja, que descriu un aplec de bruixes que acaba amb un ball en rotllana, "els participants al ball
miraven cap enfora del cercle, de manera que no es veien les cares, com es costum en els balls populars”[131]. La
relacié directa entre les ballades en cercle dels sabats i certs balls actuals, també I'ha entrellucat En Jesus Callejo, que
ens comenta en una Breve historia de la brujeria, que l'aplec "comencava amb un ritual dut a terme per un Gran Mestre,
durant el qual podia tenir lloc la presentacid de les bruixes joves. El ball era molt important en aquesta mena de
celebracions. Solia ser en cercle, s'agafaven les mans i es donaven I'esquena i, segons En Frank Donovan, aquests
balls poden arribar a ser «una descripcid exacta d'una mena de ball modern»"[132].

Certament, per En Donovan, "el ball era part important a tot el sabbat, com a exercici religiés destinat a invocar I'ajut
sobrenatural'[133]. Per aix0, aquestes festivitats religioses, després d'un ofici de culte "dirigit per un Gran Mestre,
durant el qual podia tenir lloc la presentacié de les bruixes joves, o s'hi celebraven baptismes, confirmacions i
casaments", venia el ball, que era "en cercle, com en algunes danses populars, girant sempre a l'esquerra”[134].
Apunta la Murray que, "a la Lorena, el cercle es movia sempre cap a l'esquerra”[135]; i que, "Sybilla Morelia diu que la
rotllana es desplacava sempre cap a I'esquerra”[136]. Doncs, bé: no cal oblidar que la sardana primitiva empordanesa
era "aquella forma de sardana en queé els dansaires es mouen cap a l'esquerra”[137].

Per aixd En Donovan concloia que "la llegenda sosté que els cercles de fades trobats arreu d'Europa sén vestigis de
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rotllanes de danses. En aquestes, les bruixes hi ballaven esquena contra esquena, la qual cosa I'Església considerava
una indecencia perque invertia I'ordre normal de les coses"[138]. |, encara, segons aquest autor, hi ha una descripcio
coetania d'aquesta dansa en cercle, que ens la presenta com a "estranya i meravellosa i, al mateix temps, diabdlica,
car, en girar esquena contra esquena, s'agafen els uns als altres dels bracos i s'aixequen de terra i sacsegen els caps
de 'un costat a l'altre com bufons, i giren com si estiguessin bojos"[139]. | llavors, com assenyalava En Callejo, En
Donovan arrodonia: "Aquesta és una descripcio exacta d'una mena de ball modern"[140].

| tant: aquest ball modern en cercle, que ha sobreviscut en certes danses populars, on els dansaires s'agafen de les
mans i ballen, girant com si estiguessin bojos, i que, si bé a partir de variants multiples, ha pres diversos homs arreu
d'Europa, a Catalunya no és cap més altre ball que la sardana.

| aqui ho deixaria estar. Les precisions anteriors només son per recordar-nos quin és l'origen de la nostra dansa
nacional, quin fou el seu espai de culte, el seu entorn religids, les seves connotacions sexuals i la manera com s'havia
de ballar perqué el déu no cristia no s'enfadés. Caldria tenir-ho, almenys, en consideracié quan entréssim en una
rotllana amb el posat jerarquic i I'aire encarcarat, i ens disposéssim a ballar amb I'elegancia i la serenor caracteristiques
de tants i tants sardanistes a ultranca. |, sobretot, caldria que ens aturéssim un moment a pensar per que els aplecs de
bruixes i els aplecs de sardanes, avui dia encara continuen tenint una cosa en comu: el nom d'aplec.
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